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1. HARTA POLITICĂ A EUROPEI CATRE ANUL 
1620 


lată Europa în anul 1620, o Europă care continuă 
să fie, predominant, creştină. Mărginită la est si 
aproape respinsă spre vest de masa greoaie a Im- 
periului otoman, o masă lipsită de forță, deoarece 
nu dispune de oameni si este măcinată pe dinăuntru, 
dar care continuă să facă impresie pînă la bătălia 
de la Kahlenberg (12 septembrie 1683). Tot la est se 
află Polonia încă neprecizată si o Rusie care apare 
vlăguită după Vremea Tulburărilor... Izolată de pă- 
durea care înghite necontenit luminisurile si de stepa 
imensă pentru care cazacii încă seminomazi se luptă 
cu nomazii musulmani conduși de hani, Rusia pe la 
1620 poate fi oare considerată ca făcînd parte din 
Europa? Europa înseamnă Imperiul spaniol a cărui 
întinsă zonă de influenţă am delimitat-o anevoie a- 
supra unui număr de douăzeci şi cinci pînă la trei- 
zeci de milioane de suflete, înseamnă Franţa con- 
centrată în jurul celor cincisprezece pînă la saispre- 
zece milioane de oameni, înseamnă Imperiul Romano- 
German complicat si dezbinat, înseamnă Olanda, 
Anglia şi Scandinavia pornită pe calea afirmării. 
Între ieri şi azi, începe o luptă implacabilă sub 
forma unui război religios care va duce la stabilirea 
unui nou echilibru. Preţul plătit a fost mare, plătit 
statului si mai cu seamă conjuncturii. Niciunde (vezi 
harta din colţul din dreapta jos) nu a atins însă 
preţul plătit de Imperiul Romano-German a cărui 
populaţie a scăzut, din 1620 pînă în 1650, de la 20 
1а 7 milioane de suflete. 
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2. EUROPA POLITICĂ CĂTRE ANUL 1760 


Iată Europa “Către ^ 1760. Crestinátatea а "üconibat 
după ce ameninţarea turcească din Europă centrală 
dunăreană a fost respinsă. Europa care-i urmează 
a abandonat Mediterana mutind centrul de greutate 
la nord si la est. La est se întinde o Rusie conturată 
înlăuntrul unor graniţe mobile în plin proces de 
colonizare, învecinată cu marea Baltică si respirind 
prin singurul plămîn aflat la Arhanghelsk, o Europă 
dominată, totuși, de marile puteri cu un nivel teh- 
nic și cultural ridicat grupate în jurul Atlanticului 
de Nord si al mărilor înguste, Marea Minecii si Ma- 
rea Nordului: Franta, Olanda, Anglia. Puterea nu 
poate fi disociată de impulsuri si de idei. 


3. STATUL POLONEZ IN SECOLUL AL XVII-lea 
(după R. Portal: Les Slaves). 


Aceastá Polonie a Secolului de Aur — harta se strá- 
duieste să he redea complexitatea ei religioasă — 
nu trebuie să ne inducă în eroare. Această comple- 
Xitate este în acelaşi timp si motiv de slăbiciune 
La vest şi la: sud majoritatea cistigatà pentru cauza 
catolicismului intransigent sf te procesul de eli- 
minare a protestantismului ег retic, antitrinitarismul 
de la Rakow. La est drama, după Brest-Litowsk (1596), 
a fuziunii fortate a Bisericii ortodoxe in compromisul 
„unităţilor“. În Lituania si in Rusia albă numeroasele 
nuclee mistice ale unui iudaism „askenazim“. Ade- 
vărata Polonie, Polonia în majoritate catolică, Polonia 
poloneză, Polonia densă, ocupă sfertul de la nörd- 
vest. Pe 20%- din teritoriu se află 55% din popu- 
latie. La sud Ucraina cazacilor ale r clanuri ne- 
gociazá tot soiul de alianţe si la est fisia disputată 
recuceritá treptat de Rusia in plin proces de expan- 
siune după din Vremea Tulburărilor. Chiar 
și după retragerile succesive din 1629, 1660, 1667 și 
1699 Polonia 'si-a păstrat ambiguitatea si slăbiciu- 
nea originară care constă esențialmente în alătura- 
rea а două modalităţi antagoniste de осџраге a кг 
ritoriului. 


4. EXTINDEREA TERITORIALA A RUSIEI 
IN SECOLUL AL XVII-LEA 


(după R. Portal, ibid.) 


Această hartá.infátiseazá expansiunea Rusiei in se- 
colele al XVI-lea si al XVII-lea. Cucerirea spațiu- 
lui rus — mai mult de două milioane de kilometri 
pătraţi — iată, împreună cu anexarea treptată a 
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Americii, marea afacere a Europei. Este ieşirea: Ru- 
siei din pădurea în care o închisese presiunea по- 
mazilor. mongoli si tătari. Marșul către sud-est, în 
urma a ceva care seamănă destul de mult cu o 
„frontieră“ in sens american, adică un front de co- 
lonizare. in permanentă mișcare. Ріпа la cotitura din 
secolul al XVII-lea, Rusia sedentară a trebuit să se 
apere -la adăpostul liniilor de fortificații, in 19571, 
1648—1654 si 1652—1656. Dar odată cu ultimul sfert 
al secolului al XVIl-lea, frontul nomad este stră- 
puns de marea revan a sedentarilor. In mod: pas 
radoxal, ca .la începuturile genezei, Cain îl ucide din 
nou pe Abel si nu invers. Dar în interiorul zonei 
marcată cu puncte subzistă pină în secolul al XX-lea 
nuclee importante de alogeni nomazi care urmăresc 
cu un ochi ostil colonizarea agricolă pornită de Ru- 
sia. “Industria metalurgică a Uralului nu s-a dez- 
voltát oare în secolul al XVIII-lea la adăpostul pro- 
tecţiei militare a turnurilor, a fortüretelor si а bai 
rierelor sale? Odată început, procesul este însă ire- 
versibil si ia naștere în vremurile grele si compli 
cate ale secolului al XVII-lea. 


5. EXPANSIUNEA RUSĂ ÎN ASIA ÎN SECOLUL AL 
XVII-LEA 
(după R..Portal, ibid.) 


Aceasta este harta expansiunii ruse în Siberia, În 
secolul al XVII-lea. 

Totul se petrece între 1587 (întemeierea Tobolsk- 
ului) şi mijłocul secolului al XVII-lea: o jumă- 
tate de secol,- densitatea unei Conquista în spatele 
căreia, fără grabă, pe o fisie foarte îngustă de pă- 
mint fertil, la sud de „taiga“ și la nord de stepa 
prea secetoasă, înaintează „frontiera“. 

Dar harta Siberiei nu trebuie să ne inducă în 
eroare: Siberia nu este mai ruseas în secolul al 
XVII-lea decît era America spaniolă si europeană 
la sfîrşitul secolului al XVI-lea. Ea este rusească, 
pectivă, la capătul unui proces care aşteaptă 
a se desávirsi, са În Statele Unite, dar ceva 
tîrziu, cu mai puțină forță, ile ferate și re- 
sarea de oameni albi de la sfîrşitul secolului al 
XIX-lea. 

Cîteva drumuri croite de mari oameni ca Sta- 
dovkin (1644), Poliavkov (1644), Degnev (1648), Hä- 
barov (1640—1651), Atlassov (1697—1699), citeva dru- 
meaguri jalonate de cazaci prin populaţia nomadă 
imperceptibi 250.000 de suflete pe 12 milioane de 
kilometri pătraţi. Si totuşi Pacificul a fost atins là 
Ohotsk în 1649. z 
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Dar în spatele acestei Siberii a unei Conquista 
arhaice, se dezvoltă adevărata Siberie cu încetineala 
Noii Anglii, nu cu rapiditatea lacomá si fără viitor 
a Noii Spanii sau a Perului. Siberia rusă în seco- 
lul al XVII-lea, înseamnă 80.000 de kilometri + pàá- 
irati din cei 12 milioane de kilometri pătraţi po- 
sibili, 35.000 pină la 40.000 de ţărani nu întrutotul 
sedentari. Un debut modest, deci un viitor grandios. 


6. CELE DOUĂ RĂSCOALE PRINCIPALE 
DIN RUSIA CLASICĂ: RAZIN ȘI PUGACIOV 


(După P. Seignobos, Ch. Seignobos, L. Eisenmann: 
Histoire de Russie) 


Din lungul sir de răscoale care au zguduit spaţiul 


rus în secolele al XVII-lea si al XVIII-lea ies in 


evidență două episoade: coala lui Razin (1670— 
1671) si cea mai complexă si mai gravă a lui Pu- 
gaciov din 1773—1774. 

Harta a vrut să arate suprapunerea parţială, la 
un secol distanţă, a teritoriilor afectate. Este vorba 
de provinciile de graniţă slab populate de la sud- 
est, această imensă Rusie colonială în devenire care 
protestează împotriva jugului în proces de extindere 
al iobăgiei. 

Veneticii „frontierei“ fugiţi din iobăgie vin să-și 
unească forțele cu toti cei ce refuză povara tot mai 
apăsătoare a autorităţii centrale. 


7. О ARTĂ MAI COMPLEXĂ A RAZBOIULUI 
(După Muraise: Introduction à Vhistoire militaire.) 


1. Bătălia de la Rocroi (1643) 
2. Bătălia de la Fontenoy (1745) 
3. Deplasările lui Berwick (1709) 


„Si mai era acea temută infanterie a regelui Spa- 
niei“. Infringerea în cîmp deschis, la 19 mai 1043, 
a infanteriei spaniole ,tercio* a „bandelor valone* 
marches 1 ul celor o sută treizeci de ani de 
supremație militară a Spaniei si rămîne о dată im- 
portantă în istoria tacticii militare. Două elemente 
au contat în favoarea Franţei: superioritatea cava- 
Jeriei si a artileriei, arme bogate, arme pentru bo- 
gati. Așadar Rocroi precizează momentul apariţiei 
unui nou raport economic. Masivitatea dispozitivu- 
lui spaniol datează de pe vremea cînd sulița invin- 
gea muscheta. Acum oferă o ţintă prea mare tirului 
advers. Eric Muraise scrie: „La Rocroi, a devenit 


evident că dispozitivul de luptă spaniol este peri- 
mat. Fără doar si poate că sarjele de cavalerie care 
măturau prin surprindere careurile spaniole din li- 
nia a treia au avut importanţa lor, dar careurile din 
primele linii au cedat sub loviturile tunurilor. În 
mod sigur le-a dus la pieire deopotrivă masivitatea, 
slaba lor capacitate de foc, şi vulnerabilitatea flancu- 
rilor. Trebuie să desfásori deci infanteria in linie 
ca să poţi produce un tir susținut cum făcea Gus- 
tav-Adolf. Problema va fi de-acum încolo cum să 
deplasezi aceste linii subţiri fără să le rupi si cum 
să eviti tirul frontal advers. Turenne arată la Turcken- 
heim (1675) cum trebuie procedat“. 

Rocroi sau consacrarea superiorității armelor de 
foc. O importantă mutație, deci, în regulile stabi- 
lite ale zboiului. Focul favorizează superioritatea 
economică si tehni Formaţia desfășurată pe spatii 
inguste pretinde o coordonare superioará, deci o in- 
struire mai avansată a oamenilor. Soldatul costă mai 
mult. Totul contribuie la sporirea costului si a teh- 
nicităţii războiului. Manevra rafinată ia locul cioc- 
nirilor dintre hoarde. Mai savant, războiul a de- 
venit totodată mai uman. 

Faptul apare evident la Fontenoy, în anul 1745, 
bătălie tipică pentru formaţiile înguste. Infanteria 
engleză atacă în coloane si forțează fără dificultate 
subtirea linie franceză, dar reduta franceză de la 
Bois de Barry rezistă. Maurice de Saxa răspunde 
printr-un atac în flancul coloanei engleze riscant 
avansate. Stápinire de sine, singe rece, abilitate in 
manevre. 

Armatele, la sfirsitul secolului al XVII-lea si la 
începutul secolului al XVIII-lea sint mult mai mo- 
bile: strategia capătă o importanță dublă, si curînd 
devine net superioară tacticii. Berwick, cu o mînă 
de oameni, a reușit, în timpul războiului de Succe- 
siune la tronul Spaniei, să apere frontiera Alpilor. 
Manevra din liniile interioare se va generaliza și se 
va executa între fracțiuni armate care operează pe 
acelaşi teatru de luptă. Berwick a ridicat sistemul 
la perfecţiune. Îl expune singur (citat de Eric Mu- 
raise) în următorii termeni: 

.Gindeam un nou amplasament în funcţie de po- 
sibilitatea de a avea totul la indeminá si de a ajunge 
în orice loc cu toată armata sau cel puţin cu forţe 
suficiente pentru a stăvili trecerea inamicului. Mi-a 
venit deci în minte imaginea unei linii al cărei cen- 
tru să fie avansat iar flancurile, drept si sting, re- 
trase astfel încît să formeze în permanenţă coarda 
şi inamicul in mod inevitabil arcul. Este necesar 
doar să fii bine informat asupra mişcărilor inami- 
cului si să efectuezi aceste deplasări la timpul cu- 
venit: ambele ușor de realizat, fiindcă din poziția 
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mea se poate vedea apariţia inamicului si încă de 
1а o asemenea distanţă încît poţi ajunge întotdeauna 
la timp, atunci cînd ar înainta pe furis". 

Această manevră va deveni în viitor clasică. Sin- 
gura eroare posibilă depinde de amploarea mane- 


vrelor realizabile. 


8. UN PROGRES FUNDAMENTAL ÎN ARTA 
FORTIFICAȚIILOR 


(După E. Muraise, ibid.) 


1. Traseul incintei de la Suza. — 2. Traseul în cre- 
malieră de la Monnichie. — 3. Lucrare în colțuri $ 
traseul fortificațiilor în unghi. — 4. Incintă dublă 


cu turnuri decalată. — 5. Fortificaţie îngropată. — 
6. Traseu fractionat, in tormă de stea. 

Secolul al XVIl-lea a fost martorul unei trans- 
formări radicale in arta fortificațiilor. Fortificațiile 
înalte, perfecţionate din secolul al XIII-lea si din 
secolul al XIV-lea au decăzut brusc o dată cu apa- 
ritia artileriei. 

Traseele geometrice complexe care permit mul- 
tiplicarea unghiurilor de tir sint vechi de cînd lu- 
mea. Soluţia cea mai simplă, prin construirea de 
fortificații pe laturi, apare în Persia, la apărarea 
Suzei, şase secole înaintea erei noastre. Acelaşi re- 
zultat obţinut in Grecia cu traseul in cremalie! 
zidul cu creastă de la Monnichie (403 înaintea erei 
noastre) face economie de turnuri. Plecind de aici, 
ajungem pe nesimţite la dubla incintă cu turnuri 
decalate, la lucrările în colţuri cu traseul fortifi- 
caţiilor în unghi şi la traseul fractionat, in formă 
de stea, imaginat de Vauban. „Vauban, scrie Éric 
Muraise, impuse traseul fractionat, în formă de stea 
adaptat mai mult la teren decit la principii geome- 
trice. Acest traseu îmbină liniile exterioare cu for- 
tificaţii în unghi cu liniile interioare întărite cu bas- 
tioane între care se incastrează construcţii etajate. 
Vechea cale de trecere apărată de povirniș prinde 
formă regulată transformindu-se în locuri de adı- 
nare a trupelor cu unele fortificaţii mai reduse în 
interior; lucrări în formă de semilună si de cleşte 
se repartizează între locurile de adunare a trupelor 
si zidurile despártitoare, în timp ce contra-gărzile 
acoperă bastioanele. Unele bastioane sint chiar în- 
cununate de cite un punct de observaţie”. 

Dar în ceea ce îl priveşte pe Vauban, este vorba 
numai de rafinamentul geometric al vechilor forti- 
ficatii aplicat la fortificațiile îngropate (6). 

Fortificațiile razante sau îngropate, iată răspun- 
sul eficace la progresul artileriei. Aceasta s-a pe- 
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trecut în doi timpi. Fortificația joasă a lui Pacciotto 
(1567), ca primă etapă: întărituri masive de pămînt 
la picioarele zidurilor înclinate înapoi. La sfîrşitul 
evoluţiei, apare prima fortificaţie îngropată, care 
trebuie atribuită cavalerului de УШёе în 1628. 

Legătură (5) între taluzul superior al parapetului 
meterezelor si povirnisuri. 

Fortificatia nu mai oferă loviturilor decît ridică- 
turile compacte de pămînt, în timp ce traseul in for- 
mà de stea, fractionat măreşte numărul unghiuri- 
lor ucigátoare de tir ale apărării. Către 1680, apă- 
varea oraşelor fortificate întrece atacul. De unde si 
eficacitatea „centurii de fier“ a lui Vauban, acest 
ansamblu de garnizoane fortificate care apără frun- 
tariile regatului Franţei. Ea salvează Franţa de la 
invazie în 1709 si în 1793 si nu cedează in 1814 si 
1815 decît în măsura în care a fost abandonată fără 
apărători si fără artilerie. 


9, GEOGRAFIA RECRUTĂRII ARMATELOR 
FRANCEZE 
(După A. Corvisier: L'Armée francaise.) 


Aceste hărți înfăţişează limpede două Frante: una 
cu vocaţie militară în jumătatea de nord şi de est, 
cealaltă cu o mai redusă înclinaţie pentru mestesu- 
gul armelor. 

Acest contrast se accentuează odată cu timpul. 
El apare mai cvident în 1763 decit în 1716: si ar 
fi şi mai important în 1789 (cifrele propuse exami- 
nării în 1763 (2) sînt inferioare realităţii, artileristii 
nefiind luaţi în calcul). 

În 1763, în Aquitania s-a încheiat procesul de 
pierdere a vocației militare pe care o avusese în 
secolul al XVI-lea si al XVII-lea si o mai avea încă 
în 1716. 

Pentru ofiţeri, harta diferă simţitor (cifrele tre- 
buiesc mărite cu aproape o treime, deoarece nu au 
fost luaţi în calcul decit ofiţerii al căror loc de naş- 
tere ега cunoscut), Sudul contribuie, datorită nobi- 
limii sale strimtorate, la procurarea cadrelor pén- 
tru armată. Contrastul între cele două Frante se 
estompează. Harta (3) trupelor auxiliare, însă, o în- 
tăreşte pe cea a trupei regulate. De notat, pe plan 
naţional, corelarea masiv-pozitivă între bunăstare şi 
densitate la recrutare. Este neașteptată si deci cu 
atit mai profund semnificativă. 

Oare, în secolul al XVIII-lea, nu armata a fost 
cea care a constituit un puternic mijloc de ascen- 
siune socială? 
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10. OLANDEZII ÎN EXTREMUL ORIENT 

IN SECOLUL AL XVII-LEA : z 
(După P.. Geyl: The Netherlands in the XVIIth Çen- 
tury) . " - 


În, categoria dependentelor îndepărtate care susțin 
economia europeană în secolul al XVIl-lea și. în se- 
colul al XVIII-lea, trebuie menţionată m 
pactă a agenţiilor comerciale din Indonezia și Fili- 
pine si a comerțului Indiei, Chinei si Japoniei. : 

Este. о luare de contact cu aproape о jumătate 
din omenire care se organizează treptat. 

. Am ales să reprezentăm aici, după Pieter Gevl, 
vechile zone controlate de portughezi, în cenușiu, si 
teritoriile controlate de Compania Indiilor. orientale 
olandeze la mijlocul secolului al XVII-lea, în. negru. 
Sint indicate principalele căi de navigaţie şi comer- 
ciale. Ar mai trebui adăugate itinerarele engleze 
care sint mai rare si mai puţin importante "către 
anii 1650, cele spaniole care leagă cu un fir sub- 
tire Filipinele de cele două Americi si cîțiva fran- 
cezi izolaţi, Către 1650 Olanda domină. 

In planul al doilea o lume imensă. -Am 'infáti- 
sat in grafic, alături. de linia reprezentind evoluţia 
populaţiei lumii, linia orizontală a populaţiei japo- 
neze, a unei Japonii retrase în mod voluntar din 
marele comerț după 1639 precum si explozia demo- 
gratică a Chinei în secolul al XVIII-lea. India stă 
óarecum în rezervă şi ascensiunea ei este mult: mai 
lentà. Totuşi, cu puţine excepţii, nu omul alb este 
cel care: domină direct — de altfel în realitate nu 
va domina niciodată pe deplin. Datorită acestui :fapt, 
în :ciuda celor trei sute de milioane ‘de oameni ai 
s Extremul Orient are o pondere mài redusă: in 
destinul economic al Europei decît :А тегіса; în des- 
Ainul. economic, da, în cel cultural, nu. t 


11. ECONOMIA AMERICII CÀTRE 1620 
(După Р. Chaunu: L'Amérique et les Amériques) 


Aceasta este harta Americii europene in jurul anu- 
lui 1620. Am dorit-o cit mai sintetică posibil. ‘Am 
notat în primul rind faptul că zonele controlate: sint 
“extraordinar de reduse ca suprafaţă. 95%; din su- 
prataţa: Americii scapă oricărui control european; si 
cu toate astea, pe această fisie îngustă: de- 5?/; luată 
mai “mult sau mai puţin in stăpinire se află -nouă 
zecirni- din oameni, deci si din bogăţia posibilă :a 
Americii. Această bogăţie a fost prădată de : socul 
molipsitor al cuceririi. S В i 

-Graficul reamintește faptul suprapunind -eyoluția 
populației mondiale, a populației indiene și a, popu- 
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latiei totale a Americii, potrivit. ipotezelor pe care 
le-am formulat iinind seama de lucrările Şcolii din 
Berkeley. 

America în -anii 1620 nu prezintă interes pentru 
Europa decit în măsura în care este cuprinsă în ca- 
drul unei economii mondiale incipiente. De aici si 
importanţa drumurilor si a unei. economii producă- 
toare de bogății concentrate într-un: volum mic. Ex- 
porturile Americii către Europa si către Extremul 
Orient, in anii 1620, sint, in proporție de 75—80%/0, 
formate din metale preţioase: aur (2%% ca greutate, 
20% ca valoare), argint (98% ca greutate, tinind sea- 
ma de sustragerile mai importante la aur, 809/ ca 
valoare). Mercurul care ajută la producţia. de aur 
şi argint provine o treime din Europa, două treimi 
din Peru; urmează perlele la egalitate cu zahărul 
de o greutate medie. În cadrul vechiului sistem de 
navigaţie. supus vinturilor si curenților, mai ales îna- 
intea utilizării cronometrului care indică un punct 
recis, drumul la dus este întotdeauna toarte dife- 
pit „de „drumul la întors. In medie, diferența între 
timpul la dus si timpul la întoarcere se situează de 
cele mai multe ori în.raportul 1 la 2. Brazilia, în 
sfîrşit se айа mult mai aproape si este mult mai 
accesibilă. decit Mexicul, Tierra Firme si „a. fortiori“ 
Peru. America de Nord nu este încă decit o.lamelă 
„subţire abia perceptibilă. 

America: demnă de interes este America podisu- 
rilor indiene: care produe intre anii 1620 si 1630 de 
la 3000 pinà la 3500 de tone echivalent — argint, 
populate de aproximativ zece milioane de oameni. 
In lipsa oamenilor, economia Americii se clatiná a- 
proape peste tot si curind se prăbușește. Nici Bra- 
zilia, si cu atit mai mult America anglo-saxonă nu 
sint pregătite pentru a umple golul. Economia eu- 
ropeană va fi lipsită de unul din motoare. De la 
1620 ріпа la 1690, ea va suferi de pe urma acestor 
mari goluri americane. 


12. HARTA SPANIEI CU LOCALIZAREA 
MORISCILOR CONVERTIȚI LA :CATOLICISM 
(După H.: Lapeyre: Géographie de l'Espagne morisque) 


Henry Lapeyre a întocmit o hartă statistică -precisă 
а Spaniei musulmane, adică moriscă, în ajunul iż- 
gonirii lor, în 1609. În proporţie de 76—779/; "еа se 
află la” sud de o linie Castellon—Cuenca; 65%/,, la 
est de. o alta, San-Sebastián-Málaga. Mai mult de 
60%: .din Spania musulmană se află adunată in sfer- 
tul “sud-estic; „aproximativ 2 pînă la 3%; în sfertul 
dela nord-vest, vechi ținut creștin. . + E 
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Este suficient să reamintim că 40% din cei trei 
sute de mii de cripto-musulmani recenzați sînt con- 
centrati pe cei 20.000 km? ai micului regat al Va- 
lenciei. 40% din populația musulmană se află pe 
o suprafață de 4%. din suprafaţa totală. A întocmi 
geografia Spaniei musulmane înseamnă a întocmi tot- 
odată geografia Spaniei rănite de cruda operaţiune 
de la 1609—1614, și pe termen mai lung, a geogra- 
fiei Spaniei cu cel mai rapid spor al populaţiei din 
secolul al XVIII-lea. 


13. GERMANIA ÎN TIMPUL RĂZBOIULUI 

DE TREIZECI DE ANI 
(După P. Serryn si Н. Blasselle: Nouvel Atlas his- 
torique) 


Harta aceasta nu redà decit defectuos granitele po- 
litice din interiorul Imperiului. 

Masa relativ compactă a Statelor Casei de Aus- 
iria (ereditare si străvechi elective la sud-est alcă- 
tuind laolaltă un ecran împotriva turcilor); la vest 
posesiunile Habsburgilor spanioli in teritoriile fic- 
iiv imperiale ale Burgundiei de odinioará; la nord 
Sk la est dimpotrivă, apare fárimitarea statelor ger- 
mane din Evul Mediu. 

Dar delimitárile cu adevărat importante sînt de 
ordin religios: masiva Germanie lutherană, Germa- 
nia reformată minoritară la vest si Germania cato- 
licá, din nou prosperă; la sud. 


14. RĂSCOALELE POPULARE IN FRANȚA 
ÎNAINTEA FRONDEI 

(După B. Porchnev: Les soulevements populaires en 

France de 1623 à 1648) 


Din cei douăzeci si cinci de ani care au precedat 
marea explozie generalizată a Frondei nici unul nu 
a fost pe deplin liniştit. In 1623, apar opt focare de 
tulburări urbane; în 1624, şase focare urbane şi o 
zonă de tulburări ţărăneşti în Quercy; in 1625, trei 
focare urbane, încă trei, diferite, în 1626, trei în 
1627, şase în 1628, patru în 1629, zece în 1630 și 
încă zece în 1631. Numai trei focare urbane în 1632, 
dar trei zone enorme de tulburări ţărăneşti la su- 
dul Loarei, trei zone în 1633, două în 1634. Pe mă- 
sură ‘ce presiunea fiscală sporeşte, odată cu războ- 
iul şi cu edificarea unui stat puternic, sporeşte și 
tensiunea. Am reţinut anii cei mai critici. 1635: tot 
sudul, mai precis, cele două suduri (din douăzeci 
şi trei de centre urbane afectate, douăzeci şi două 
sînt situate la sud de Loara) şi două zone întinse 
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de rázmerite ţărăneşti. În 1630, anul dezastrului de 
la Corbie, din nou sudul, dar în regiunea Aquita- 
niei si Masivul Central în totalitate plus o zonă din 
Picardia. În 1637, din nou sudul. In 1639, an de 
maximă gravitate, în afară de zona Mediteranei și 
Normandia si Vestul. În 1643 si in 1645 apar iar 
alte vilvátài imense. 

Această geografie a răscoalelor este o geografie 
selectivă. Este afectat mai întîi Sudul, apoi Vestul, 
adică Franţa înstărită din secolul al XVI-lea, Fran- 
ia care trozneşte din încheieturi si pentru care in- 
cepe o lungă perioadă de declin, in timp ce estul 
si nordul Franței, odinioară sărace, pornesc pe ca- 
lea dezvoltării si a recuperării. Inversarea este deja 
înfăptuită la mijlocul secolului al XVIII-lea, în mo- 
mentul vastei anchete realizate de Orry în 1745. 


15. GEOGRAFIA DIFERENȚIATĂ 
"A AVUTIEI FRANȚEI ÎN 1745 
(După F. de Dainville, „Population“, 1952, nr. 1) 


1. Instáriti. — 2. „Pot trăi“. — 3. Unii „pot trăi“ al- 
iii sint săraci. — 4. Ѕагасіе. — 5. Mizerie. 

Începînd din anul 1664, controlul general al fi- 
nantelor in strinsă legătură cu administratiile locale 
intocmeste cuprinzátoare bilanturi periodice. Bilan- 
ful anului 1745, realizat la cererea controlorului ge- 
neral Orry, a fost cartografiat de F. de Dainville. 

Franţa a balansat în jurul unui ax N.V.—S.E.: 
bogăţie la nord şi la est, sărăcie la sud. Adică in- 
versul simetriei din secolul al XVI-lea. 


16. LORENA 2 
(După С. Cabourdin şi J. A. Lesourd: La Lorraine.) 


Această hartă indică limpede etapele succesive ale 
încorporării Lorenei: 1552, 1632, 1641, 1642, 1648, 1659, 
1661. Etape urmate de lungi perioade de ocupaţie 
parţială sau totală. 

În acelaşi timp, se poate observa complexitatea 
frontierelor si  intrepátrunderile teritoriale dintre 
Franţa si Imperiu. Se trece pe nesimţite de la o re- 
lativà simplitate franceză la complexitatea germa- 
nica. 


17. POPULAȚIA PRINCIPALELOR REGIUNI 
ALE EUROPEI 


La începutul acestui capitol de demografie istorică 
să examinăm schița, în linii mari, a evoluției popu- 
Jatiei în principalele regiuni europene. 
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Schița prezintă perioada între 1600 si 1800 cu cî- 
teva trimiteri, în unele cazuri privilegiate si sem- 
nilicative, către Evul Mediu pînă la începutul se- 
colului al XIV-lea. În partea de sus apare prin su- 
praimprimare linia reprezentind China — curba popu- 
latiei Chinei este, în demografia istorică, cea mai 
lungă şi cea mai densă, dacă nu cea mai sigură pe 
care o cunoaştem — ca şi curba americană. Datele 
utilizate sint de valori extrem de inegale. Precise 
și sigure cît priveşte Italia, Catalonia, și cea mai 
mare parte a ţărilor cu populaţie den din sudu! 
si vestul Europei, mult mai vagi in rest. 

Dar dincolo de nivelurile in sine, ceea ce ne in- 
teresează este tendinţa. Or, tendința nu poate fi 
contestată. Această suprapunere pe o schemă semi- 
logaritmică relevă concavitatea mai mult sau mai 
puţin accentuată a tuturor curbelor în dreptul ani- 
lor 1650. 

În cel mai bun caz, se constată o încetinire și 
o plafonare a creşterii populaţiei: a se vedea curba 
Angliei, a Suediei, a Provinciilor Unite sau a insu- 
lelor italiene. De fiecare dată este vorba de sectoare 
ferite, de teritorii relativ limitate. In majoritate 
cazurilor, intervine scăderea, contra-fluxul, sau chiar 
prăbuşirea. Scăderea în cazul Franţei, Spanie Ita- 
liei, prăbuşire in cazul Germaniei si Rusiei. Sá re- 
marcăm curbele aflate pretutindeni în creştere între 
sfîrşitul secolului al XVII-lea si începutul secolului 
al XVIII-lea, Ratele de creştere demogratică sint ex- 
trem de ridicate în zonele de colonizare ale Rusiei, 
în Catalonia, în toată Europa periferică inclusiv An- 
glia. O Europă care creşte de la margini. 

Curba care reprezintă Franţa pornește mai tîr- 
ziu si se fringe mai devreme. Creşterea Chinei este 
asemănătoare întrutotul cu cea a Rusiei. 


18. FECUNDITATEA 
(După M. Bouvet, P. Gouhier, P. Goubert) 


Marea problemă este problema fecunditátii. Naşteri 
legitime, naşteri nelegitime. lată importantul tîrg 
Troarn (Michel Bouvet) cu coeficienţii săi destul de 
ridicaţi. Troarn se află într-o poziţie intermediară 
între coeficienţii ridicaţi ai orașelor și porturilor și 
cei mai scüzuti din sate. Conceperile prenuptiale si 
nasterile nelegitime trebuiesc citite împreună. S-a 
consemnat o scădere a nașterilor nelegitime la sfir- 
situl secolului al XVII-lea si începutul secolului al 
XVIII-lea, si o creştere rapidă începînd din anul 1750. 
Problema esenţială este, evident, cea a intervalelor. 
lată intervalele protogenezice — adică perioada 

si prima naştere — ale orășelelor 

și Troarn privite comparativ (Pierre 


Port-en-Bessin 
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Gouhier si Michel Bouvet) Regăsim pentru interva- 
Jele nefiresc de scurte problema conceperilor prenup- 
tiale. La Port-en-Bessin, ţinut de marinari, concu- 
binii isi legalizează relaţiile cu mai multă întîrziere: 
irecventa maximă după cinci—sase luni de sarcină, 
la 'Troarn frecvenţa maximă se constată după trei 
luni de sarcină. În ambele cazuri intervalul modal 
se situează, cum e şi normal, în luna zecea. De aici 
încolo, cele două curbe coboară în egală măsură, 
Troarn situînd media ceva mai devreme decît Port- 
en-Bessin. lată, in sfîrşit, intervalul cheie: cel in- 
tergenezic. Media depăşeşte doi ani. La Troarn des- 
luşim intervale de trei tipuri, unul la 17 luni, unul 
la 20, altul la 24. Graficul 3B (intervalul după deces) 
arată limpede „a contrario" influenţa alăptării. In- 
tervalul intergenezic după decesul sugarului e mai 
scurt decît normal şi crește lent în funcţie de ran- 
gul si clasa socială a familiei. Situaţie conformă de 
altfel cu psihologia reproducerii. 

Iată în importantul tîrg normand Troarn problema 
capitală a vîrstei la data căsătoriei: variabila cheie 
a problemei, virsta femeii este foarte ridicată, 26 
de ani si jumătate (27 de ani si jumătate dacă in- 
cludem si a doua căsătorie) cu un caz special, to- 
tusi, pentru coloana primei căsătorii, la 25 de ani 
a doua căsătorie. S-a consemnat și situaţia 
să la ţară: în medie bărbatul este cu un an 
mai tinăr decit femeia. 

Este limpede fenomenul zis al sterilităţii relative 
a adolescenților si oprirea bruscă a fecundității după 
41—42 de ani. De asemenea inferioritatea relativă 
a Normandiei, prin tirgul Troarn, raportată la or: 
selul Auneuil din Beauvaisis chiar mai accen- 
tuată în raport cu Canada. După 1760, dimpotrivă, 
fecunditatea scade brusce după 33—34 de ani, indi- 
ciu sigur al influenței malthusianismului prin redu- 
cerea voluntară а procreației. 

lată acum despărțirile. 

Decesele bărbaților şi ale femeilor sînt echilibrate 
în perioada de început a căsătoriei: cifra superioară 
a mortalității la bărbați este mai puțin evidentă decît 
în zilele noastre. De notat că după cincisprezece ani, 
jumătate din căsătorii sînt întrerupte de moartea 
unuia din soți. 


19. STRUCTURI DEMOGRAFICE: 

ANOTIMPURILE 
(După J. Ganiage: Trois villages d'Ile-de-France; J. 
Henripin; P. Gouhier; P. Goubert; M. Bouvet) 


Iată fluctuațiile după anotimp: mult mai marcate decît 
în zilele noastre. 
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Procreárile isi află, bineînţeles, perioada de virf; 
primăvara. 

La Paris salturile sînt mai reduse, asemănătoare 
cifrelor de azi, la ţară (Dammartin, Fontevrault, rele 
trei parohii din Seine-et-Oise din lucrarea lui Jean 
Ganiage) ajungem de la simplu la dublu comparind 
scăderile din timpul iernii cu cifrele de vîrf din pri- 
măva La Port-en-Bessin perioada de virt se de- 
plasează către vară datorită pescuitului; la Troarn, 
tirg mai important, diferenţierea se produce in bloc; 
scădere toamna, creştere primăvara si vara. Nicăieri 
diferenţierea nu este mai accentuată decit în Canada. 
Corelatia cu temperatura stabilită de Henripin este 
izbitoare. е 

Fluctuatia căsătoriilor in functie de anotimpuri 
este dirijată de anul liturgic (la Paris) si de anul 
liturgic şi de muncile agricole (în satele franceze 
si în Canada) În Canada oamenii nu se căsătoresc 
iarna. Peste tot, in alte părţi, căsătoriile au loc în 
februarie, înainte de postul Paştelui, înainte de se- 
ceris, la sfîrşitul perioadei iunie—iuli de Sfintul 
Mihail si il, in octombrie—noiembrie după re- 
coltă. Postul Crăciunului si postul Paștelui sint pe- 
rioade interzise. 

Şi ca inchidem capitolul, iată graficul dece- 
selor după anotimpuri. 

De cele mai multe ori decesele se produc toamna 
si primăvara. Mortalitatea din lunile august si sep- 
tembrie este semn de. înapoiere si poartă amprenta 
enterocolitei la noii născuţi. Grija mamelor istovite 
de muncă slábeste, sinul doicilor rupte de oboseala 
secerișului seacă, moartea se strecoară în rindul fa- 
miliilor. 

Graficele localităţilor Auneuil si Mouy, extrase din 
lucrarea lui Goubert, diferenţiază cele două morta- 
litáti: cea a adulţilor conformă cu modelul nostru, cea 
infantilă care încurcă totul cu saltul din lunile au- 
gust—septembrie. 

În ceea ce îl priveşte pe Michel Bouvet, el ne 
arată clar cá la Troarn fragilitatea maximă a co- 
pilului se plasează între două si şase luni. În pri- 
vinta mortalităţii din primele trei săptămini, medi- 
cina va rămîne dezarmată aproape pină în secolul 
хх. 


20. CRIZA 

(După P. Goubert si P. Gouhier) 

Această criză care abia se face simțită in Canada 
constituie una din caracteristicile importante ale ve- 
chii demografii. 
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Intre Saint-Lambert şi. Port-en-Bessin, in anii 1620; 
corelatia dintre. creșterea mortali și prăbuşirea 
procreării este p . Desigur această criză este 
mai curînd economică decît »pidemică. б 

Aceeaşi structură la Bresles in 1661, la Mouy si 
la: Auneuil (1693—1694) pe o perioadă de timp mai 
lungă. În 1742, relaţia se menţine încă la Bresles, 
dar tinde să se sfirseascá la Auneuil. . 


21. PROGRESELE ÍNVATAMINTULUI 
(după M. Bouvet) 


lată spectaculoasele progrese ale învățămîntului in 
Troarn. La mijlocul secolului al XVIII-lea procen- 
tul de 50% este mult depășit. În preajma revoluţiei, 
peste jumătate din populaţia rurală a Franţei este 
în general altabetizată. 


22. CURBE PAROHIALE PE PERIOADE LUNGI 
(Dup P. Goubert: Beauvais et le Beauvkisis de 1600 
а 1730; M. Bouvet: „Cahier des Annales de Norman- 
die* (in curs de apariție); P. Gouhi Cahier des 
Annales de Normandie*, nr. 1; J. Henripin: LN.E.D., 
numărul 22 din 1952) 


Pentru început iată citeva curbe parohiale pe pe- 
rioade lungi. Le-am cules, în Franţa, din cele citeva 
sute posibile referitoare la zona aflată între Somme 
51 Loara, zonă geografică cel mai bine cunoscută în 
prezent din punct de vedere al demografiei isto- 
rice. Villiers-Saint-Barthélemy, Saint-Martin-le-Noeud, 
Bresles se află in ţinutul Beauvaisis, Troarn este 
un tirg important la hotarul dintre cimpia Caen si 
ţinutul d'Auge, situat in Normandia de jos. Apoi 
Port-en-Bessin un port normand din sud, mare tirg 
de pescari, si Saint-Lambert-des-Levées din Anjou 
(în districtul Maine-et-Loire). 

Curbe nervoase, zguduitoare, cu perioade ciclice 
de mortalitate, ciuma din 1625 si 1627, ciclul ucigă- 
tor al Frondei (1649—1652), perioadele marilor crize 
economice din 1661, 1693, 1709, 1742. In fapt, este 
demn de notat dinamismul demografic din a doua 
jumătate a secolului al XVII-lea in Normandia 
(Troarn, Port-en-Bessin) si avintul din Anjou (Saint- 
Lambert-des-Levées) după 1 Citeva bune exem- 
ple de crize clasice: în 1627 1a Saint-Lambert şi în 
1709 la Troarn. În schimb la Port-en-Bessin cifra 
record a mortalităţii din anul 1627, datorată epide- 
miei, nu este însoţită de o scădere a procreărilor. 

Ce contrast față de demografia „frontieră“ a Ca- 
nadei, din lucrarea lui Jacques Henripin! Excedenz 
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tul nașterilor este însemnat si constant. Cu o sin- 
gură excepţie, în timpul marii epidemii de variolă 
din 1704. Cifrele crescute ale mortalităţii din anii 
1683, 1717, 1733 nu depășesc cifrele nașterilor, si de 
aici rezultă creşterea exponențială a totalului popu- 
laţiei. Această creștere poate fi pusă mai curînd ре 
seama unei natalități extrem de ridicate decit pe 
seama unei mortalitáti reduse. Virsta la care se efec- 
tuează căsătoriile si reprezentarea gratică a „pira- 
midei virstelor* este tipică pentru o populaţie de 
migranti. 


23. POPULAȚIA EUROPEI CĂTRE 1620 


Nu există istorie în afara oamenilor si harta aceasta 
le determină pe toate celelalte. Iată de ce am în- 
cercat s-o întocmim în pofida riscurilor pe care le 
presupune. Munca istoricilor demografi este încă prea 
fragmentară si prea inegală pentru ca så putem pro- 
pune pretutindeni certitudini. Această hartă ascunde 
deci multe incertitudini şi este plină de erori de de- 
taliu. Să o considerăm deci ca pe o schiță imper- 
fectá care aşteaptă critici, corecturi, comentarii. 

La vest, un bloc compact: Franţa, Ţările de Jos, 
regiunea Rinului, Italia. Această zonă cu populaţie 
densă prinde puţin si din MESETA iberică si mai 
ales din jumătatea occidentală si meridională a Im- 
periului. La est si la sud, pustiu. Zona densă apare 
slăbită şi consumată după criza demogratică din anii 
30 si 40. Ce a pierdut la sud si mai ales la est, da- 
torită Germaniei nimicite, a recâștigat, in principal, 
în Anglia. 


24. POPULAȚIA EUROPEI CĂTRE 1760 


În 1760 numărul oamenilor nu este mult mai mare. 
A fost nevoie mai întîi să fie acoperite golurile. In 
Germania, în Spania centrală nu sînt încă astupate 
toate golurile. Dar nucleul dens s-a extins. Estul 
rămîne pustiu dar parcă e mai puţin gol, Spania a 
mai crescut în zonele de frontieră dar nu a putut 
îndrepta starea de lucruri din Meseta pustiită de 
criză. Europa cu populaţie densă a cuprins acum 
şi insulele britanice la nord si la vest. Situaţia evi- 
denţiată de aceste hărți determină posibilităţile sta- 
telor, ele determină totodată si posibilităţile gîndirii, 
deci în ultimă instanţă succesul inegal al civiliza- 
ţiilor. Către 1760, cînd in Anglia si în cîteva puncte 
de pe continent, în partea vestică, sînt create con- 
ditiile pregătitoare pentru take off (avint), iată Eu- 
ropa pregătită să conducă de la egal mutatia den- 
sităţii si a puterii. Fiindcă, într-adevăr, toate sint 
legate în mod indisolubil. 
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25. DRUMUL PAVAT Ai, REGELUI 
SCHIMBĂ HARTA NORMANDIEI 


(După P. Chaunu, în Annales E.S.C., 1962, nr. 6) 


În această hartă de dimensiuni reduse, am vrut să 
evocăm una din nenumăratele întimplări nefericite 
provocate de drumul pavat al regelui care a por- 
nit să străbată Franţa în secolul al XVIII-lea. 

Am vorbit despre cistigul enorm adus în Europa 
cu populaţie den şi privilegiată din vest (un mi- 
lion de kilometri pătraţi) de construirea unei ade- 
vărate reţele rutiere, puternice, rezistente, eficace. 

Noul drum modifică, aşa cum vor tace mai tîr- 
ziu căile ferate, geografia umană a ținuturilor ре 
care le străbate. Un exemplu: iată aici tirgul Neu- 
bourg, la intersecţia a două axe de comunicaţie. 

Noul drum pavat al regelui îl goleste de orice 
conţinut. Începînd din anul 1770, Neubourg-ul a ră- 
mas doar o găoace. În zilele noastre supraviețuiește 
în jurul unei pieţe mult prea mari care adăpostea 
odinioară o bună parte din vitele vii care alimen- 
tau Parisul. 

Acest mărunt episod înmulţit cu o mie constituie 
prima etapă, de multe ori neluată în seamă, a marii 
revoluţii a transporturilor terestre. 
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RISCURILE RĂZBOIULUI 

SI RISCURILE PE MARE 

(După A. Tenenti: Naufrages, corsaires et assurances 
maritimes à Venise, si H. si P. Chaunu: Séville et 
l'Atlantique) 


Aceste hărţi care demonstrează nesiguranta căilor 
maritime propun, folosind două axe esenţiale, o geo- 


grafie a acestei nesigurante: căile mediteraneene ale 
comerţului venețian, calea regală pentru rreras 
de Indias“. Marea Mediterană este periculoa mai 


ales din cauza ostilitátii oamenilor. Dar pe axul vi- 
tal de la Sevilla pînă in Indiile Castiliei, trebuie 
ținut seamă în primul rînd de lungimea parcursu- 
lui, oboseala marinarilor şi furia elementelor naturii. 
Harta este întocmită pentru un secol, 1550—1650, 
De la prima vedere se observă ierarhia drumurilor 
primejdioase: întoarcerea si nu dusul. 

Apoi Bermudele, cu uraganele lor, si porturi în 
ordinea traficului, Havana, insulele Azore si mai ales 
cele din Spania, Există şi o conjunctură după ano- 
timpuri. Se moare mult vara, fiindcă se călătoreşte 
mult; se moare încă si mai mult toamna, la întoar- 
cere. 
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28. EXTREMUL ORIENT 
iN NEGOTUL PORTULUI MANILA 

(După P. Chaunu: Les Philippines et le Расіјідие 

des Ibériques) 


Aceste hărţi, la fel ca si cele două care urmează, 
fac parte din două serii mai lungi care le conferă 
adevărata semnificaţie. Si într-un caz si in celălalt, 
am încercat să conturăm o geogratie subiectivă a Ex- 
tremului Orient si a Americii spaniole în funcţie 
de marele comerţ european din două puncte de ob- 
servatie privilegiate: portul Manila din Filipine pen- 
tru primele nouă planse si complexul portuar Se- 
villa—Cadiz pentru cele două hărți americane. Ma- 
nila oteră o ierarhie mult timp valabilă a Extremu- 
lui Orient prin prisma ușor deformată a marelui 
comerț european. Această hartă înfățișează o ierar- 
hie a valorilor intrate în portul Manila după or 
nea geogratică a provenientei lor (cercurile sint pro- 
portionale cu gama valorilor: de la mai puţin de 
o mie la mai multe sute de mii de pesos Ja 272 ma- 
ravedis, adică 1 dolar de argint sau 5 livre tournois 
după stabilizarea efectuată de ducele de Bourbon 
în 1726). 

Ceea ce reprezentăm aici, este geogratia conjunc- 
turală a negotului din portul Manila, prin urmare 
geogratia conjuncturală a unuia dintre cele mai im- 
portante negoturi ale Europei clasice în Extremul 
Orient. Au fost reţinute aici nouăsprezece localizări 
principale: China, Formosa, Macao, Noua Spanie, Fi- 
lipinele, Macassar, Java, Indonezia fără precizări, 
Cambog Siam,  Cochinchina, Malacca, Bengalul, 
Pondicheri, coasta Coromandel, Goa, India fără pre- 
i, Surat. 

Au fost reţinute nouă hărţi din cele treizeci si 
nouă care întăţişează, in altas, din cinci în cinci 
ani, ierarhia valorilor după provenienţă. Putem ob- 
serva prin intermediul lor îndelungata conjunctură 
a activităţilor comerciale în Pacific. Asemănarea este 
perfectă cu desenele extrem de clasice. întăţișind tipu- 
rile meridional, mediteranean si american, ale con- 
juncturii atlantic-europene in sensul cel mai larg. 
Această conjunctură a comerțului european in 
ctremul Orient este dominată, in linii mari, de un 
ritm tridecenal: 1590—1620, creştere; 1620—1650, pla- 
fonare cu tendinţe de scădere; 1650—1680, prăbușire; 
1680—1715, avint nemaiintilnit; 1715—1750, lungă pe- 
rioadă cenușie; 1750—1790, creştere strălucită. 

În plus corespunde si cu explozia demografică a 
Chinei. O jumătate de „Perioadă lungă Kondratiev“ 
ar spune economiştii se impune cu ușurință, mai 
curînd decit faza seculară atit de dragă istoricilor, 
Poate fi descifrată aici o structură. Dialectica celor 
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trei blocuri compacte din jurul Manilei: America, 
China, India. 

Indonezia si Filipinele constituie o constantă mo- 
destă care poate fi neglijată. America (Mexicul) este 
un pivot greoi care de asemenea, poate fi neglijat. 
Marea problemă, problema dominantă, este traiec- 
toria ascendentă а Indiei care sfirseste chiar la 
Manila, aflată în mod paradoxal, în ciuda handi- 
capului distanţei, practic la egalitate cu China în 1787. 


29. AMERICA IN NEGOTUL COMPLEXULUI 
PORTUAR SEVILLA — CADIZ 
(Dupà H. si P. Chaunu: Séville et l'Atlantique) 


La început (in prima jumătate a secolului al XVI-lea), 
se situează in prim plan porturile Santo-Domingo 
şi Puerto Plata, apoi numai Santo-Domingo in nu- 
mele întregii insule Española. Către 1530—1540, San- 
to-Domingo, Vera Cruz şi Nombre de Dios, adică ist- 
mul si viitorul Peru se echilibrează. 

Incepind din 1540—1550, domină continentul. În 
1541—1560, istmul cîştigă față de Vera Cruz; 1561— 
1580 cele două porturi se echilibrează. 1580—1620 
(situaţie prinsă în prima hartă — 1601—1610), Ame- 
rica spaniolă domină. Vera Cruz se prâbuşeşte în 
asemenea măsură încît în jurul anilor 1640—1650, 
este devansat de Puerto Belo, care a luat, pe istm, 
locul portului Nombre de Dios. 

După plafonarea din anii 1590—1620, si urmarea 
creşterii fără precedent din secolul al XVI-lea, re- 
gresul se accentuează. Nici o revenire pînă in ul- 
tima parte a secolului al XVII-lea; după 1750 o nouă 
creştere uluitoare dar în interiorul unor structuri 
total diferite. 


30. INDICII ESENTIALT 

AI ACTIVITĂȚII ECONOMICE 
(După Н. si P. Chaunu, ibid., si L. Dermigny: La 
Chine et l'Occident.) 


Citiva indici deosebit de semnificativi ai activităţii 
comerciale ilustrează starea de lucruri pe o perioadă 
de două secole şi jumătate. 


A. SITUAȚIA COMERȚULUI 
SPANIEI CU AMERICA 


Pentru secolul care merge de la 1550 la 1650 am 
reţinut cel mai evident dintre indicii de activitate: 
volumul global al traficului (în zeci de mii de tone) 
prin cumularea drumurilor între Spania şi America 
atit la dus cit şi la întors. 
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° Răsturnarea timpurie a situaţiei. Regresul începe 
încă din 1608—1610, prăbuşirea se produce · după 
1620—1630. Toată cea de a doua jumătate a seco- 
ului al XVII-led ar apărea са о’ таге prăpastie 
îhire vîrturile de: la sfîrşitul secolului al XVI-lea 
şi avintul din secolul al XVIII-lea. Este adevărat 
că și alte zone ale Americii intră în joc. Cu toate 
acestea cifra globală a schimburilor in valori între 
Europa si America nu atinge, mai devreme de sfir- 
situl secolului al XVII-lea, nivelul extraordinar de 
ridicat al anilor 1590—1620. 


B. SITUAȚIA COMERȚULUI 
EUROPEAN ÎN EXTREMUL ORIENT 


Putem urmări situaţia pe suita de grafice privind 
oiientul. din lucrarea lui Louis Dermigny pentru o 
perioadă’ mai cuprinzătoare, 1650—1790: joncile chi- 
пеле intrate în portul Nagasaki, navele expediate din 
Europa către Asia, pinà in 1730, totalul intrărilor 
în portul Manila, joncile chineze intrate în portul 
Manila, navele occidentale expediate la Canton. 
Regăsim, fără „prea. mare efort, o conjunctură tri- 
decenală, destul de asemănătoare cu .graticele. valo- 
Tice, din plansele de la punctul 25. O puternică re- 
venire. Ја: sfirşitul secolului al XVII-lea, incetineala 
celui de al doilea sfert al secolului al XVIII-lea, ex- 
traordinarul avint de la sfirsitul secolului al XVIII-lea. 
Anii” 1690 şi '1750 reprezintă adevărate cotituri in 
conjunctura maritimă a secolului al XVIII-lea. 


31. EXPORTURILE PRINCIPALE 
ALE AMERICII CĂTRE EUROPA 


A. Volum B. Valoare 
(După Н. si P. Chaunu, ibid.) 


Mürfurile americane exportate cu destinaţia Spania 
nu pot' fi orinduite cu uşurinţă in serii neîntrerupte. 
Nu e cu putinţă să cuprinzi totul din cauza unei 
contrabande inten: Ne-am străduit să examinăm 
critic. si să interpretăm date, cuprinse in volumele 
VIII, 1, VIII, 2 si VIII, 2 bis ale lucrării Séville 
et l'Atlantique precum si din alte surse. 

Ne-am limitat să intocmim aici о ordine relativă 
de mărimi, pe perioada celor cincizeci de ani de la 
întretăierea secolului al XVI-lea cu secolul al SVE lea 


din jurul anului 1575 pinà spre anul: 1625. 

'Pe"fundalul unei hărți a „Mediter: ànci americane* 
ат, desenaf, in dreptul fiecă loe de" proveniență, 
o Scâră a cantităților (sus) și ‘O scară “a valorilor 
(jos) excluzind marfa americană: prin excelenţă, me- 


24 


talul preţios, “obiectul unui minunat studiu de Earl 
J. Hamilton. 

In.volum—marfá (A) predomină pielea, în afară 
de Santo-Domingo, patria timpurie a zahărului a- 
merican şi: respectiv Porto-Rico. Nimic surprinzător 
deoarece partea cea: mai mare a imenselor spaţii 
golite: de populația “indiană a devenit, la începutul 
secolului al XVIl-lea, domeniul acelor fantastice tur- 
me care. au contribuit în mod hotáritor la izgonirea 
omului. 

În valori (B) însă, în afară de Santo-Domingo si 
de Porto-Rico, precum si de insulele Antile produ- 
cátoare de zahăr încă de la început, vopselele se 
află in frunte: roșu carmin din coşenilă mexicană, 
indigo închis în alte părți. 

Neinsemnatü ca greutate dar demnă de luat in 
seamă ca valoare este nesfirsita farmacopee a indie- 
nilor — am reţinut gaiacul, salcea si canatistola, ga- 
iacul — avînd in frunte leacurile împotriva sifili- 
sului, lemn sfint (ваіас) si tot soiul de sudative care 
îi ajută pe cei robusti să reziste la tratamentul cu 
mercur in doze masive. Aceasta este situaţia la în- 
ceput. 

[9] hartă. similară, din 'secolul al XVIII-lea, ar înfă- 
fisa dominaţia din ce în ce mai zdrobitoare a zahá- 
rului strins legată de repopularea cu negrii a insu- 
lelor Antile si de instaurarea noilor puteri: Anglia, 
Franţa, Olanda, si chiar Spania, energică in Cuba 
şi in Portorico in а doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea. 


32. PREŢURILE PIEȚEI LA PARIS 

SI LA BEAUVAIS 
(După М. Baulant si J. Meuvret: Prix des céréales 
extraits de la'mercuriale de Paris, si P. Goubert: Beau- 
vais et le Beauvaisis de 1600 à 1730). 


Situaţia preţurilor in Franța 


În stadiul actual al cercetării, am fi putut umple 
mai multe volume numai cu: grafice. Am limitat în 
mod voit această prezentare la cîteva serii pe cit de 
clasice pe atît de reprezentative urmînd o axă sud- 
nord de ambele părţi ale Franţei. Am reţinut Spania, 
Franţa, Olanda, Danemarca si prin intermediul Am- 
sterdam-ului o gamă largă de produse tropicale si de 
produse din ţările baltice. 

та Paris; în frunte se află griul cel nobil, ale 
cărui preţuri urcă relativ mai încet raportate la sal- 
turile executate de prea vioaia secară, din care fac 
pîine săracii. Preţul secarei se remarcă prin variaţii. 
Săracii sé" hrănesc” ieftin în timpuri bune dar în 
timp de criză sint nevoiţi să plătească cu suprapret 
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modesta lor hrană. Ovăzul cailor este ‘un lux la Pa- 
ris, la fel si orzul care, în vremuri grele, este folo- 
sit şi ca hrană pentru oameni. Ce vedem sint pre- 
iuri nominale. Cu ajutorul valorii indicative, din par- 
tea de jos, putem corecta efectul devalorizárii, a- 
proape neincetate ale livrei tournois. Dar, de la o 
zi la alta, importanţă prezintă preţurile nominale, nu 
preturile in aur sau argint, bune doar pentru o ana- 
liză economică pe perioade îndelungate sau pentru 
comparații într-un cadru geografic dat. 

După Paris să vedem cum stau lucrurile în pro- 
vincie. Am luat preţurile grîului de la Beauvais după 
mercurialul (comparatia între Paris si Beauvais este 
deci valabilă) din strălucitul studiu al lui Pierre 
Goubert (preţurile nominale ale griului cu linie ne- 
întreruptă și preţurile corectate în monedă constantă 
cu linie punctată). Atit localitatea Beauvais cit si 
Parisul fac parte din același sector geografic. Deci 
comparatia poate fi făcută ca de la oraș la sat. Pină 
in anul 1650 analogia este aproape pertectá. Dupà 
1650 se pare cá avantajul Parisului si caracterul sáu 
modern se afirmă printr-o mai mare stabilitate a pre- 
urilor. Parisul poate amortiza loviturile prin extin- 
derea frontului său de aprovizionare şi prin supra- 
vegherea din partea statului. 

Ca regulă generală, am notat, în ambele cazuri, 
calmul relativ din anii 1662—1690, în special la Pa- 
ris. Perioadă lipsită de strălucire in vremea lui Col- 
bert, bineînţeles lipsită de dinamismul sprintenulvi 
secol al XVI-lea sau puternicului secol al XVIII-lea, 
dar perioadă liniștită pentru cei nevoiaşi. Intelezem 
deci că primii ani ai regimului de domnie personală, 
nu au lăsat, orice s-ar zice, o amintire prea neplă- 
cută. 

În partea de jos mediana mobilă a preţului. griu- 
lui pe perioade de unsprezece ani, pret corectat, pret 
în argint cu conţinut metalic constant la Beauvais, 
ne arată situaţia din secolul al XVil-lea în Franţa. 
Creștere pînă în 1630, nivel scăzut între 1630 si 1650, 
prăbușire de la 1650 la 1670. Trepte în coborire între 
1670 si 1730, cu accidentele mortale din 1693 și. 1709, 
evidente chiar şi pe o mediană mobilă atit de lunsă, 
prin urmare nivelatoare şi atenuantă. 


33. SITUAȚIA PREȚURILOR DIN NORD 

SI A PREŢURILOR MEDITERANEENE 
(După A. Friis et K. Glamann: A History of Prices 
and Wages in Denmark, si E. J. Hamilton, op. cit. si 
War and Prices in Spain 


Iată faţă in faţă regiunea Baltică si Meseta ibe- 
rică. 
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A. PREŢURILE IN DANEMARCA 


În fruntea graficului danez — din păcate însă tar- 
div, şi deci greu de comparat cu cel spaniol — se 
află griul, cind danez, cînd importat din Holstein, 
secara, orzul si maltul, baza băuturii nationale, be- 
rea. De notat furtunile ciclice 1757—1758, sporul sus- 
ţinut din anii 1760. 

Cel de-al XVIII-lea secol clasic, secolul unei cres- 
teri nesăbuite, începe în regiunea Baltică mult mai 
tîrziu decit în Franța. O primă desprindere se si- 
tuează la nivelul anilor 1740, după îndelunga stag- 
nare mohorită a anilor 1728 şi 1730—1735. 

Secolul al XVIII-lea este departe de a avea coe- 
геп{а care i s-a atribuit cam prea în grabă. Vremea 
austerităţii economice din secolul al XVII-lea s-a 
prelungit pînă prea tirziu în Nord. Europa clasică, 
аза cum am delimitat-o de la 1620 pînă la 1760, este 
totodată si o realitate economică. 


B. GRIUL SI VINUL ÎN NOUA CASTILIE 


Pentru Spania, am trasat, pornind de la seriile de 
preţuri ospitaliere, adică de desfacere, ale lui Hamil- 
ton despre Noua-Castilie, prețul griului si al vinu- 
lui (ruptura curbei la ‘уіп între 1650—1651 se dato- 
rează schimbării sursei de aprovizionare și a unită- 
tilor de măsură). 

Preţurile sint nominale si deci redau dureroasa 
realitate a inflației si a instabilității monetare spa- 
niole în secolul al XVII-lea si începutul secolului al 
XVIII-lea. Ba mai mult, prețurile lui Hamilton sînt 
prețuri: ospitaliere, deci contabile, de mic-gros, mai 
putin sensibile decît preţurile pietii din mercurialele 
franceze. 

Vom fi deci cu atit mai sensibili la amplitudinea 
furtunilor ciclice. Dramiele anilor 1660—1680, în con- 
trast cu placiditatea curbelor franceze din aceeași 
epocă drame din nou la mijlocul secolului al 
XVIII-lea. O bunăstare relativă în perioada de recu- 
perare în profunzime din timpul domniei lui Filip 
al V-lea, cind Spania, în liniște, tsi reface capitalul 
uman distrus de creșterea mortalității si scăderea 
natalității survenite mai cu seamă în secolul al 
XVII-lea. 


34. SITUAȚIA PREȚURILOR ÎN OLANDA 


(După. N. Posthumus: Inquiry into the History of 
Prices în Holland) 


SITUAȚIA COMPLEXĂ A PIETII DIN AMSTERDAM 


Este inutil să reamintim situația privilegiată a Am- 
sterdamului. În măsura in care pot exista, în cîteva 
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puncte limitate și pentru cîteva sectoare cheie, toate 
caracteristicile unei economii a pieţii, atunci le vom 
întîlni la Amsterdam. 

Prin prisma istoriei economice, Olanda este un 
sector favorizat, cel putin începînd din secolul al 
XVII-lea. Calitatea surselor de informare, atenţia 
acordată de istorici, corespund superiorității reale a 
economiei olandeze. 

Graficele 1 si 2 sînt consacrate unor indici de 
preţuri. Istoria acestora din urmă s-a îmbogăţit deci, 
datorită eforturilor lui Posthumus, cu un instrument 
statistic modern. În graficul 1, diverși indici [indici 
neponderati (A), indici ponderati (B), indici ponde- 
rati pentru 44 de produse (C)] oferá o curbá deose- 
bit de elaborată a preţurilor. Iată unde: trebuie des- 
cifratà cu adevărat conjunctura europeană, măcar 
aceea a Europei de Nord. 

Creștere pînă in 1630, constantă ascendentă din 
1630 pînă în 1650, prăbuşire de la 1660 la 1685, un 
secol al XVII-lea divizat în trei „perioade Kondra- 
tiev“. Revenire la sfîrşitul secolului al XVII-lea, prá- 
busire în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, as- 
censiune tirzie şi profundă din 1750. Această con- 
junctură este similară cu a Danemarcei, dar și cu a 
Filipinelor şi a Extremului Orient. Dar oare Am- 
sterdamul nu este un compromis între Baltica și 
China? 

În graficul 2, sint comparati indicii agricoli si 
„industriali“. În partea de jos sînt reprezentate pre- 
turile produselor agricole [Indici ponderati (D), prods 
cantităţi prin pret (F)] sus preţurile la produsele ne- 
agricole [Indici ponderati (E), produs cantităţi prin 
pref (G)]. O concluzie deosebit de importantă: cres- 
terea preţurilor din secolul al XVI-lea si din prima 
parte a secolului al XVII-lea a fost mai ales „indus- 
trială“. Ea a condus şi a făcut posibilă edificarea, în 
Olanda, a unei economii esențialmente comerciale si 
industriale. Oare nu Olanda este prima {ага din Eu- 
ropa şi din lume care şi-a pierdut dominanta agri- 
colă în favoarea caracteristicii comerciale şi industriale 
a Noii Epoci? 

Iată în graficul numărul 5, preţul cerealelor, nu 
preţuri brute ci preturi-indici. Amsterdamul este ca- 
pitala comerţului cu grine provenind din zona Mării 
Baltice, iată deci grîu din Königsberg, secară din 
Prusia, orz de iarnă din Frisland si ovăz furajer. Nici 
o surpriză, un secol al XVII-lea, vláguit in limitele 
normale şi constant. Aprecierea este valabilă atit 
pentru cerealele din care poate fi tăcută piine cit 
și pentru celelalte. 

În graficul numărul 3 textilele, lînă din Segovin, 
bumbac din Smirna, mătase împletită din Bologna, 
fire de bumbac din Smirna, serj din Leyda şi. Hond- 
schoote. Constatăm o foarte mare stabilitate. Căderea 
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din secolul al XVII-lea rămîne apreciabilă dar foarte 
curînd, la sfîrşitul secolului al XVIII-lea, progresul 
tehnic contrabalanseazá tendința normală si previ- 
zibilă а creşterii preţurilor în anumite sectoare. 

În graficul numărul 4, metalele. Războiul de trei- 
zeci de ani si războiul din Nord prelungesc creste- 
rea preţurilor pină după 1650. Mai mult, putem sta- 
bili aici o legătură între conjunctura baltică, care 
este o conjunctură tardivă comparativ cu o Europă 
mai meridională. Depresiunea din secolul al XVII-lea 
este adincă si se prelungeşte pînă la sfîrşitul prime- 
lor decenii ale secolului al XVIII-lea. O nouă сгеѕ- 
tere începînd din 1740, fiindcă insuficiența produc- 
(іеі lemnului atirná greu. Curbele sint agitate aidoma 
curbelor agricole, din pricina neprevăzutului din vre- 
murile de război si a îngheţului care ingreuneazá 
producţia şi transportul lemnului. 


35. INSTRUMENTE ASTRONOMICE 


(După М. Daumas, Les Instruments scientifiques au 
XVIIe et au XVIIIe siecle) 


Albalestrilul (1) apartine celui mai vechi inveniar al 
celei mai vechi astronomii. Urmărirea mișcării soa- 
relui şi a astrelor a folosit încă din timpuri vechi la 
măsurarea scurgerii timpului. De aici și apariţia unor 
instrumente extrem de simple cu scopul de a ușura 
această activitate şi mai ales de a o pune în situaţia 
să poată fi comparată. Albalestrilul — cel reprezen- 
tat aici datează din secolul al XVIII-lea — derivă 
dintr-un baston obişnuit ре care au fost prinse, la 
întîmplare, cîteva stinghii. Sătenii foloseau coada 
de la vreo unealtă, soldaţii, sulița, de unde si nu- 
mele de bastonul lui Iacob. 

Desenul 2 reprezintă, la sfîrşitul evoluţiei sale — 
instrumentul reprodus aici datează din 1754 — pă- 
trarul englez, sau pătrarul lui Davis, de la sfîrşitul 
secolului al XV-lea. Prin forma sa pătrarul геатіп- 
teste de albalestril, pe care este menit să-l inlocu- 
iască. De fapt este un albalestril la care au fost prinse 
două “arcuri de cerc avînd același centru, raza unuia 
fiind de două ori mai mare decît raza celui de-al 
doilea. Arcul cercului cu o rază mai mare măsoară 
30°, a celuilalt 60°. Este confecționat mai întîi din 
lemn, în general din lemn de păr care se dilată mai 
puţin, apoi începînd din secolul al XVIII-lea este 
preferat metalul. 


La sfîrşitul secolului al XVI-lea apare o nouă 
generaţie de aparate mai perfecţionate, care, totuşi, 
nu înlocuiesc pe cele vechi care sint mai ușor de mî- 
nuit si mai putin costisitoare. Din această genera- 
tie face. parte grafometrul (3). Instrumentul prezen- 
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tat aici este cel mai vechi, anume cel realizat de Phi- 
lippe Danfrie către 1597. „Grafometrul este format 
dintr-un semicerc din cupru sau alamă al cărui dia- 
metru constituie o alidadă fixă cu pinule; o altă ali- 
dadă mobilă pivoteazá în jurul centrului si permite 
măsurarea unghiului a două direcţii, cea a punctului 
vizat și cea a unui punct de reper“ (M. Daumas). 


În desenul 4 iată un quadrant geometric reprodus 
după Digges — inventator si constructor de instru- 
mente de observaţie la mijlocul secolului al XVI-lea. 
E format dintr-o placă pătrată de cupru pe care a 
fost trasat un arc de cerc gradat avînd unul din un- 
ghiuri drept centru si tangent la cele donà capete 
opuse acestui unghi. 


36. RELIGIILE ÎN EUROPA CĂTRE 1620 


Granița Islam — Crestinátate s-a conturat mai pre- 
cis după expulzarea din Spania a maurilor ce fuse- 
seră convertiți cu forţa la creștinism. O graniţă care 
nu se va mai deplasa pe viitor, în ciuda regresului 
puterii otomane de după 1683. Punctele nevralgice 
se află în sînul Crestinátátii. Întinsa zonă a uniți- 
lor, consecință a presiunii exercitate de Polonia asu- 
pra Ucrainei şi a Rusiei albe, este un adevărat iz- 
vor de ură. 

Fără doar şi poate, în anul 1620 dialectica prin- 
cipală rămîne cea care opune o Europă protestantă 
pentru moment izolată și destul de profund dezbi- 
nată de intransigenta ultra-ortodoxă а luteranilor, 
unei Europe catolice purtată de curentul Contrare- 
formei pe cale să se prefacă in Reformă catolică. 
Tot greul Războiului de treizeci de ani va fi dus 
de Europa protestantă care in 1660, nu mai repre- 
zintă decît un sfert din lumea creştină. 

Ea revine, cu încetul, după criză, la ritmul creş- 
terii mai rapide din Nord. Ne-am străduit să repre- 
zentăm cu ajutorul unor iniţiale situaţia minorită- 
tilor. Consecința cea mai gravă rămîne diaspora so- 
ciniană a bisericii din Rakow si releul sáu olandez. 
Ea va purta de-a lungul Europei secolului al XVII-lea 
germenii descompunerii rationaliste. In ceea ce pri- 
veste iudaismul, trebuie să distingem solida bază 
askenazim aflată la est şi în nordul Africii; fostul 
domeniu sefardit distrus de persecuția vinovată de 
apariţia marranismului. 


37. RELIGIILE ÎN EUROPA CATRE 1760 
În 1760, jocurile sînt făcute, frontierele sint definitiv 


fixate. În secolul indiferentei, omul are in cel mai 
fericit caz doar atita credință cit să și-o poată păs- 
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tra, dar nu atita cît să şi-o schimbe. Problema esen- 
ţială este evident cea a atacurilor rationaliste care 
pornesc din Paris, Londra, Geneva, Amsterdam si 
se propagă începînd din orașele italiene. Această 
situaţie, de importanță capitală este greu de repre- 
zentat. De notat regresul geografic al Europei pro- 
testante. Bilanţul secolului al XVIl-lea este nega- 
tiv dar în secolul al XVIII-lea recuperează in nu- 
măr ce a pierdut în suprafață. Mai mult, deși prima 
slăbită de apostazia liberală, iat-o revenită la izvoare 
la primul vinticel al redesteptürii protestante, trei- 
zeci sau patruzeci de ani, mai devreme decit Europa 
catolică. În sînul Europei catolice apare tensiunea 
jansenistă care la Utrecht merge pînă la schismă 
iar în sînul Europei ortodoxe, drama vechii credinţe, 
şi numeroasele schisme ale mișcării rascolnice. În 
definitiv către 1760, geografia religioasă nu face alt- 
ceva decit să-şi menţină dezbinările din trecut in 
timp ce esentialul scapă, si anume acela, peste tot 
identic, al noilor sinteze pe care le solicită datele 
noi ale cunoaşterii. 


LEGENDELE ȘI COMENTARIILE 
ILUSTRATIILOR 


TARA SI OAMENII 


1. EUROPA CLASICĂ IA CU ASALT MAREA: 
UN POLDER 


Iată un polder mai geometric chiar decit un parc 
de la Versailles. Acest polder din nord-estul Olandei 
a fost asanat in secolul al XVII-lea pe timpul ma- 
relui „Leeghwater“. 

Pe acest pămînt bogat din care fiecare metru pă- 
trat a costat mii de ore de efort uman, nu mai poate 
fi vorba de pîrloagă, fiecare centimetru pătrat tre- 
buie şi poate să dea una sau mai multe recolte pe 
an. Din 1550, polderele, smulse unul după altul Mării 
Nordului întîi în Olanda, apoi în secolul al XVII-lea 
şi în afara Olandei, în mlaștinile din Poitevin, prin- 
tre altele, mulțumită tehnicienilor olandezi sînt la- 
boratoarele unde se pregătesc în protunzime con- 
ditiile creşterii culminante a producției agricole, fără 
de care, la sfîrşitul secolului al XVIII-lea, în seco- 
lul al XIX-lea şi în secolul al XX-lea nimic nu ar 
fi fost posibil. 


2. AMSTERDAM-UL CA REFUGIU 
ÎN CENTRUL ILUSTRATIEI, 
O PIAȚĂ DIN ORAȘ 


Olanda reprezintă încă, în oraș ca și la țară, un te- 
ritoriu care conservă imaginea secolului al XVII-lea. 
În oraş mai mult chiar decît la ţară. Nu oare în 
Olanda, către anii 1750, populaţia urbană devine 
pentru prima oară mai numeroasă decît populația 
rurală? Cartierul Beginjhof din Amsterdam datează 
din secolul al XVII-lea. El se rásuceste ca un melc, 
dirijat de canale concentrice şi de micile diguri care 
le apără. În centru, biserica reformată anglicană 
(1607) reaminteşte că Olanda a fost refugiul tuturor 
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non-conformiştilor: iată biserica protestanților englezi 
despărțiți de Biserica anglicană pe motiv de non- 
conformism eclesiastic. Fiecare casă se ridică la fel 
ca în Evul Mediu, cu acoperișurile perpendiculare 
şi scripetele liftului fixat pe fronton, care remediază 
neajunsul scărilor înguste şi permite descărcarea di- 
rectă a salandelor care circulă pe canalele acestei 
Venetii a Nordului. 


3. NEUFBRISACH ÎN ALSACIA: 
CAPODOPERA LUI VAUBAN 


Iată-ne în Alsacia la Neufbrisach. Aici domnesc zeul 
Marte și geometria. În mijlocul peisajului împădurit, 
la dreapta față de Colmar, pe malul sting al Rinu- 
lui in fata Vechiului Brisach la punctul de intil- 
nire dintre Alsacia de nord si Alsacia mijlocie se 
află fortăreaţa model, aproape intactă a lui Vauban. 
Oraşul a fost construit imediat după rectificările te- 
ritoriale de la Ryswick, 1698. Forma geometrică este 
fără cusur. Oraşul se înscrie într-un octogon. Tradi- 
ţionalul plan radial a fost abandonat. În centru o 
imensă piaţă, mare cit patru cvartale de locuinţe, 
cimp de manevre interne, permite mișcările de trupe. 
Demn de reţinut traseul ortogonal al străzilor pen- 
tru a permite apărătorilor să se îndrepte rapid spre 
punctul ameninţat. Pot fi recunoscute încă, în zona 
împădurită, vechile șanțuri ale dispozitivului conso- 
lidat de formă hexagonală regulată. 


4. O COPIE DUPA VERSAILLES: 
NYMPHENBURG 


Un nou aspect monumental, cel mai cunoscut, cel 
al palatelor. Marele electorat catolic, Bavaria, creat 
în secolul al XVII-lea. La dreapta față de München, 
în peisajul păduros, la poalele unui masiv muntos, 
Nymphenburg si ansamblul de reședințe Nymphen- 
burg, Amalienburg etc. Nymphenburg a fost conce- 
put ca un Versailles de dimensiunile unui stat de 
30.000 km? (cam aceeaşi distanţă de capitală, aceeași 
așezare) același mod de amplasare a peluzei, a pă- 
durii, a pinzei de apă. La început lucrările au fost 
conduse de doi italieni, Barelli si Viscardi, dar fi- 
nalizarea se datorează lui Josepf Effner, numit la 
1715 arhitect al Curţii electorale, și decorarea lui 
Jean-Francois Cuvillies începînd din 1725. Corpul cen- 
iral se inspiră de la palatul Schónbrunn; prin aco- 
perișul în patru ape bine desenate, fațada vastă a- 
minteste de Versailles. Cei 400 de metri ai fațadei 
vorbesc despre o nouă perioadă de prosperitate а 
sudului Germaniei la şaptezeci si cinci de ani de la 
dezastrele Războiului de treizeci de ani. 
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5. UN PROTO-VERSAILLES: 
VAUX LE VICOMTE ȘI PARCUL SĂU 


Dacă Nymphenburg poate fi considerat o copie după 
Versailles, Vaux le Vicomte reprezintă prototipul. 
Parcul, pinza de apă care pare adincă creind impre- 
sia de mărime, desenul geometric, partea retrasă şi 
partea avansată a corpului central al clădirii. Tot 
geniul lui Le Vau. De la 1657 la 1660, geniul clasic 
se caută si se regăseşte. Acoperișul reprezintă ultima 
concesie făcută barocului tirziu. 


PRINȚI ȘI MINIȘTRI 


6. CONTELE-DUCE DE OLIVARES: 
PASIUNEA PUTERII 


Cel mai reușit portret al contelui — duce în pute- 
rea vîrstei, mai înainte ca sifilisul ereditar să dis- 
trugá acest trup puternic si să submineze definitiv 
echilibrul acestui spirit ales. 

În 1624, trei ani după ce a luat in miini întreaga 
putere, Olivares e în virstă de treizeci și șapte de 
ani. Pe piept poartă crucea roşie a ordinului de Ca- 
latrava, la briu o cheie, simbolul secretului de stat, 
deci al puterii. 

O impresie de forti brutală, de violenţă aproape 
animalicá se degajă din acest chip cu диш] scurt si 
gros, înfipt in gulerul plisat, o forţă necontrolată. 
În orice caz ceva mai multă trufie decît mindrie. 
Un geniu dezechilibrat pindit de boală. Cum să nu 
ne amintim de portretul cu pelerină al Marelui Car- 
dinal de Philippe de Champaigne, a se vedea frumoa- 
sele studii (ilustratia 19) din 1638—1640? Richelieu 
are zece ani mai mult ca Olivares in 1624. 

Dintr-un trup uzat prematur, spiritul radiază. În 
fata lui Richelieu Olivares nu rezistă (Muzeul din 
São Paulo). 


7. FILIP AL IV-LEA: PUTERE ȘI PLICTIS 


Faţă în faţă, dar la aproape zece ani distanţă, stă- 
pinul teoretic si stápinul autentic al Spaniei, așadar 
al puternicului imperiu arhaic, prima putere a lumii, 
pentru încă un număr de cîţiva ani. Amindouá por- 
tretele sînt datorate geniului pictural al marelui Ve- 
lázquez. 

Născut in 1605, urcat pe tron la 31 martie 1621, 
bărbatul pe care ni-l prezintă Velázquez (in decursul 
iernii 1632—1633) îmbrăcat in costum de vinátor este 
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de-abia în al douăzeci “și optulea an de viaţă. Băr- 
bia puternică, proeminentă, buze senzuale, privire 
tristă, aproape stinsă, un om deja virstnic, ros de 
plictiseală, sleit de o senzualitate ce frizează nevroza 
erotică pe care Olivares a intretinut-o cu grijă. Si 
cu toate astea Filip al IV-lea nu e lipsit nici de 
inteligență, nici de caracter. De notat compoziţia, сїї- 
nele, precizia desenului armei de vinătoare. 

Portretistul Velázquez а fost mai intii un pictor 
de ,bodegones*, adică de naturi moarte (Castres, Mu- 
zeul Goya). 


8. CAROL I AL ANGLIEI, INDIFERENTUL 


Carol I, frumosul călăreț de Van Dyck, in 1635, la 
apogeul puterii sale de conducător al statului. Arta 
compoziţiei, frumusețea frunzisului, mișcarea calului, 
profunzimea peisajului cu cer și apă. Tinuta e no- 
bilă, chipul cu un oval frumos, dar privirea atintità 
deasupra liniei normale şi fruntea trădează mai mult 
vanitate si îndărătnicie decit voință. (Paris, Muzeul 
Luvru). 


9. CROMWELL INDEPENDENTUL: 
AMBITIOSUL COMANDANT 
AL COASTELOR DE FIER 


Un Cromwell încă tinár. E vorba de o copie tirzie 
(1702) executată de Richter după o miniatură de Sa- 
muel Cooper. Portretul e mai puţin cunoscut decît 
cel clasic, executat în aceleaşi condiţii, după o mi- 
niatură din 1657. 

Factura este aceeaşi: faimoasa platosá, gulerasul 
puritan. Aceeași cutezantá în privire si în buzele 
strînse, aceeaşi hotărire, încă din acea vreme, a pro- 
fetului conducător de oameni. (Londra, colecția Wa- 
Пасе). 


10. WALPOLE: VULGARITATEA LA PUTERE 


De la Robert Walpole, la primul Pitt. Doar 20 de 
ani îi separă, dar de fapt o lume, în identitatea a- 
parentă a situaţiilor și a poziţiilor sociale. Atelierul 
lui Van 'Loo a redat perfect grosolănia bonomă, si- 
retenia și platitudinea mediocră a celui ce a fost 
aproape permanent prim-ministru sub cei doi regi 
George. După triumful de la Utrecht, Anglia se des- 
prinde pe nesimţite din compromisul hanovrian în- 
dreptindu-se către confortul izolării insulare urmă- 
rind însă îndeaproape si intretinind cu abilitate vrajba 
de pe continent. (Londra, National Portrait Gallery). 
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11. WILLIAM PITT, P 
ORGANIZATORUL SUPREMATIEI ANGLIEI | F 


Cu Pitt, totul se schimbă. S-au scurs douăzeci de 
ani. Din 1757 pînă la 1761 cu el la cîrmă, în timpul 
unei furtuni înspăimîntătoare, Anglia. se afirmă са 
singura putere dominantă. În portretul atelierului 
Hoare, în ţinuta bustului și în privirea de o uimi- 
toare profunzime, se poate citi prudență, hotărîre, stă- 
pinire de sine şi asupra altora, rece şi calmă sigu- 
rantã. Triumful Angliei după cotitura din anii '50 
este în totalitate triumful calitãt calitatea oame- 
nilor, a valorilor morale, a gîndirii. (Londra, Natio- 
nal Portrait Gallery). 


12. WILHELM DE ORANIA, DESCENDENTUL 
„TACITURNULUI“ SI AL FAMILIEI COLIGNY 


Iată-l pe marele adversar al lui Ludovic al XIV-lea, 
Wilhelm de Orania, Wilhelm al III-lea în 1689 stat- 
houder-ul infricosátorilor ani (1672—1674), regele care 
a zguduit Anglia „Glorioasei Revoluții“. Această lu- 
crare de Caspar Netscher se supune șabloanelor 
genului si astfel putem vedea inevitabilul fundal de 
bătălie sub un cer de furtună, bustul și membrele 
prinse în armura de gală. Putem pretera fruntea 
înaltă si ginditoare din pictura lui J. Wyck de la 
National Gallery din Londra. (Amsterdam, Rijksmu- 
seum). 


13. JOHAN DE WITT: ȘEFUL PARTIDULUI 
REGENTILOR LA APOGEUL AMENINȚAT 
AL SUPREMATIEI OLANDEZE 


Johan de Witt (1625—1672) este un alt moment şi 
un alt aspect al Olandei. Această copie anonimă e- 
xecutată după Caspar Netscher dovedește mai eloc- 
vent talentul de portretist al lui Netscher. În cazul 
„marelui pensionar“ titlu acordat şefului puterii exe- 
cutive cînd nu exista „stathouder“, mare burghez 
din clasa regentilor si înalt funcţionar sirguincios 
lipseşte decorul conventional: în poziţia sezind, pe 
un fundal de tapiserie, chipul colturos, nasul mare 
şi osos, gura cărnoasă si uşor dispretuitoare, cu un 
suris abia schitat si cumva dezabuzat de om im- 
portant pe care il pindesc insuccesul si moartea de- 
zonorantá sub loviturile poporului dezlántuit, a că- 
rui mínie, însă, este justificată. Între Johan de Witt 
şi prietenul sáu Spinoza (1632—1677), care l-a apă- 
rat cu riscul vieţii, există o întreagă înrudire de 
spirit, de înfăţişare si de caracter. (Amsterdam, 
Rijksmuseum). 
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14. PETRU 1, CEL MARE: 
DISTRUGATORUL RUSIEI VECHI 


La țarul Petru cel Mare, apar din nou capa si ar- 
mura. Dar Kneller, acest neamţ naturalizat, pictor 
oficial al Curtii Angliei, e mai talentat decit Net- 
scher. Portretul datează din 1698, perioada vizitei la 
Londra, Petru are douăzeci si şase de ani. În această 
faţă tinerească, ochii pătrunzători, uşor nesábuiti, do- 
vedesc o nepotolită sete de putere si o neasemuită 
cutezantá. Învingătorul turcilor, cuceritorul Azov- 
ului, prigonitorul mișcării raskolnice si, în curînd, 
călăul strelitilor. Se ghiceste omul total opac faţă de 
problemele spiritului. (Londra, Kensington Palace). 


15. FREDERIC-WILHELM 1, ORGANIZATORUL. 
PUTERII MILITARE PRUSIENE 


lată dinastia Hohenzollern-ilor, Frederic-Wilhelm I, 
Regele-Sergent (1688—1740), in 1733, la patruzeci si 
cinci de ani, de pe acum grav năpădit de grăsime: 
portret pictat de Antoine Pesne, pictor francez, de- 
corator si portretist la Curtea Prusiei (1683—1757). 
Obr rumeni, o mică perucă albă, pe fundal de 
bătălie si cer de furtună, baston de comandant in 
mină, armură de gală, sabia la şold. Ne aminteşte 
de Wilhelm al III-lea de Netscher. Ceva mai liber 
portretul lui Weidemann, vădit contemporan, este 
poate mai expresiv. Privirea este dură, ansamblul 
degajă o impresie de vanitate temperată de prudenţă, 
de realism si de calcul. (Berlin, Ehem. Staatl. Schlós- 
ser und Garten). 


16. FREDERIC AL II-LEA, MARELE FRITZ, 
UTILIZATORUL PUTERII MILITARE PRUSIENE 


După Regele-Sergent, urmează fiul risipitor, cel mai 
mare geniu politic şi militar al celui de al XVIII-lea 
secol, Frederic al II-lea (1712—1786), rege al Prusiei 
de la 1740 la 1786. Portretul lui Johann Gottlieb 
Glume se situează la jumătatea drumului între fru- 
mosul tînăr drapat cu nobleţe în haina regală de 
ceremonie din țesătură ca damascul de Antoine Pesne 
şi bătrînul Fritz, colturos, numai piele si os, genial 
şi calice, cel care seamănă cu masca mortuară a lui 
Voltaire, devenit traditional după 1780. Ceea ce dă 
valoare acestui portret, baroc prin mişcare, este pro- 
funzimea si intensitatea privirii celor doi ochi fas- 
cinanti. Cultură, rafinament, inteligenţă, calcul și gus- 
tul riscului, risc bine calculat in care, mulțumită 
mediocritátii judicios cîntărite a adversarului se tîş 
tigă la sigur. (Berlin, Ehem. Staatl. Schlösser und 
Garten). 
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17. CAROL AL XII-LEA, 
DE LA GENIU LA NEBUNIE, 
DE LA VIS LA REALITATE 


Carol al XII-lea este un romantic al politicii. Fre- 
deric al II-lea se asigura împotriva riscului. Nepre- 
văzutul, este calculul probabilităților. Carol al XII-lea 
(1682—1718), bucurindu-se ca un estet de darurile 
inteligenţei sale uşor nebune, joacă, cîștigă, pierde 
şi se amuză să o ia de la cap pe spezele Suediei. 
Dar, totuşi, ce putere de seducţie la acest personaj. 
Această gravură în manieră neagră, nedatată (poate 
fi plasată în jurul anului 1705) merită apreciată pen- 
tru precizia detaliului si fineţea psihologică. De no- 
tat arhaismul costumului, arhaismul nordic si po- 
vara amintirilor faimoasei epoci a lui Gustav-Adolf. 
(Paris, Bibl. Naţională, Cabinetul de stampe). 


18. MARIA-TEREZA DE HABSBURG: 
МАВЕТІЕ, NOBLETE ŞI DEMNITATE 


Maria-Tereza (1717—1780) în veşminte de gală, in 
1740, la virsta de douăzeci si trei de ani, cînd în- 
cepe marele conflict pentru succesiunea Austriei. 
Magnific si nobil portret al unei femei magnifice 
şi nobile. Veselie, vivacitate, inteligenţă, spirit de e- 
chitate. Sotie iubitoare, mamă exemplară a saispre- 
zece copii pe care îi educă şi îi iubeşte. În politică 
un „mare bărbat“. Ceea ce a reușit Frederic cel Mare 
prin forţa calculului, Maria-Tereza а ciștigat prin 
atașamentul spontan al supușilor faţă de persoana 
sa. (Muzeul Naţional din Versailles). 


19. MARELE CARDINAL DE RICHELIEU 


Aceste studii sînt contemporane cu portretul clasic 
mult mai cunoscut cu mantie si сара. Intre 1635 si 
1640, Richelieu (1585—1642) are 50—55 de ani. Se află 
în culmea puterii si a posibilităţilor. Studiul din 
centru este cel care a slujit la executarea marelui 
portret de la Luvru. Atit unul cit si celălalt dove- 
desc geniul de portretist al lui Philippe de Cham- 
paigne (1602—1674). Chipul autoritar este de o fru- 
musete desávirsitá. În centru privirea care te ful- 
gerá. Restul nu prezintă importanţă sau, mai curînd 
restul conduce spre această privire si o pune în va- 
loare. Vestmintul este de o simplitate clasică. Totul 
e clar, fără încărcătură. Richelieu constructor si sim- 
bol al statului clasic. În fata aceasta suptă, spiritul 
încordat pînă la limita extremă, mistuie trupul su- 
ferind a cărei existență o neagă. (Londra, National 
Gallery). 
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20. MAZARIN ÎNFRUNTĂ VILTOAREA TRAGICĂ 
A FRONDEI 


Poate din cauza lui Mazarin (1602—1661) aflat după 
opt ani de putere, în viltoarea tragică a Frondei, 
sau a lui Philippe de Champaigne, asupra căruia cad 
privirile grave ale celor de la Port Royal, dar acest 
Mazarin nu seamănă cu acel Mazarin liniștit al lui 
Mignard, cu atit mai puţin cu acela schiţat de con- 
deiul cardinalului de Retz în 1643, „pe treptele tro- 
nului de unde aprigul și temutul Richelieu fulgerase 
mai curînd decit guvernele oamenii...“, „urmaşul 
indulgent, care nu vroia nimic, disperat că rangul 
său de cardinal nu-i îngăduie să se umilească atit 
cît ar fi dorit în fata tuturor, care mergea pe străzi, 
doar cu doi tineri lachei în spatele caleştii...“. Pină 
la urmă, viaţa a dat dreptate lui Philippe de Cham- 
paigne. 

Alegerea făcută de Marele Cardinal, validată de 
Ludovic al XIII-lea și de iubirea unei mari doamne 
(Ana de Austria) s-a dovedit reușită. Acest Mazarin 
hărțuit este o mare figură. 

„Netrebnicul din Sicilia“, fratele de lapte al unui; 
Colonna, micul învățăcel — valet din Salamanca a- 
раг{іпеа totuși, în ciuda originii sale, speciei nobi- 
lilor. (Chantilly, Muzeul Condé). 


21. COLBERT ÎN ANTICAMERA PUTERII: 
SIRETENIE ȘI NECINSTE 


Acest om n-are în el nimic nobil, la treizeci si cinci 
de ani, în 1655, marele contabil, funcţionarul me- 
todic, devotat lui însuşi si viclean atlat în slujba 
lui Mazarin, Colbert cu ura lui lucidă și bine di- 
simulată, care adună cu grijă probele care-] vor duce 
la pieire pe Fouquet în 1661. Bogăția vestmintului, 
Sclipirile si dulcegăria catifelei sint specifice bur- 
ghezului care vrea să parvină. Odată scopul ajuns, 
Colbert cel supus cu totul stăpînului său, va deveni 
aspru şi brutal. 

Pasiunea muncii se poate citi în portretul mai 
tardiv al lui Lefebvre, dar Philippe de Champaigne 
este pictorul sufletului. 

Multumire de sine, siretenie, ipocrizie, duritate: 
acest portret de Philippe de Champaigne are valoare 
profetică. (New York, Muzeul Metropolitan). 


22. CANCELARUL SEGUIER IN ANUL 1660 
În 1660 cînd Le Brun a pictat acest tablou, Séguier, 


datorită atitudinii sováitoare din timpul Frondei, e 
înlăturat de la putere. Tabloul evocă o glorie tre- 
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cută. Şef suprem al administraţiei, Pierre V Séguier 
a fost, între 1635 şi 1644, al doilea personaj al re- 
gatului după Cardinalul ministru. Această compozi- 
tie exprimă întreaga demnitate a cancelarului. (Paris, 
Muzeul Luvru). 


23. LOUVOIS „BULDOGUL“ DESAVIRSESTE 
PUTEREA MILITARĂ FRANCEZĂ 


Louvois, marele secretar de Stat la Război, om rău, 
este bine sesizat de către Mignard (1612—1695), bine 
sesizat, dar deloc flatat. Fiul lui Michel Le Tellier, 
marchiz de Louvois (1641—1691), împarte din 1662, 
de la vîrsta de douăzeci si unu de ani, responsabi- 
litátile cu tatăl său. După 1677 si le asumă singur. 
Acest portret este din vremea „condominiului“, mar- 
tor al transmiterii funcţiilor ріпа la nivelul unor 
adevărate mari dinastii ministeriale. Deja rotofei, 
chipul sáu este aspru şi trufaş; execuţie de talent, 
dar fără geniu. Epoca de glorie a lui Louvois începe 
mai tîrziu. Va începe după 1683, data morţii lui 
Colbert adversarul său. (Reims, Muzeul de Arte Fru- 
moase). 


24. LUDOVIC AL XIII-LEA, DE PHILIPPE 
DE CHAMPAIGNE: 
MONARHIA ADMINISTRATIVĂ 
LA ORA FAVORITILOR -— „VALIDOS“ 


Faimosul portret al lui Ludovic al XIII-lea încoronat 
de zeița Victoriei, aparţine categoriei de portrete re- 
gale convenţionale. Armură de gală împodobită cu 
flori de crin, dantele, cizme splendide cu virful pă- 
trat, Philippe de Champaigne isi desfăşoară simțul 
său compozițional obişnuit. Tablou în două părți, în 
dreapta profunzimea peisajului în tonuri deschise, 
accentuate de frumoasa carnatie aurie a tinerei fe- 
mei cu sînul dezgolit, în stînga blocul compact, în- 
chis la culoare, format de armură si de cască. În 
acest tablou Philippe de Champaigne nu este poate 
uimitorul psiholog pe care l-am apreciat adesea. Si 
cu toate acestea, cînd privesti mai de aproape acest 
chip semet, poti citi ceva din caracterul autoritar, 
bănuitor care, el singur, l-a costat pe Marele Car- 
dinal tot atita trudă cit conducerea propriu-zisă a 
treburilor statului. Caracter dificil dar neclintit si 
devotat, odată învinsă instinctiva lui lipsă de încre- 
dere. (Paris, Muzeul Luvru). 


40 


25. „EL REY, NUESTRO ABUELO": 
MITUL MONARHIEI ABSOLUTE 


Acest tablou de Rigaud (1659—1743) din 1701 — era 
de asteptat — a obsedat intreaga Europá. N-a fost 
printisor german sau italian in prima jumătate a 
secolului al XVIII-lea, care să nu-i pozeze ,à la Lu- 
dovic cel Mare“. Stendhal i-a semnalat succesorii, 
un lung secol mai tirziu. Aici totul este pompos. 
Coloana greoaie, draperia, mantia impracticabilă, spa- 
da arhaică, supradimensionată. Totul este numai sim- 
bol si convenţie, pină si gestul traditional al miinii 
drepte. Si cu toate acestea fata, sau cel putin ceea 
ce rüzbate de sub greaua perucá neagrá, este cum- 
plit de veridică. Ludovic al XIV-lea are şaizeci si 
trei de ani, si a pronunţat de curînd cuvintele is- 
torice: „Domnilor, iată-l pe regele Spaniei“. Se află 
în culmea gloriei, şi la ora adevărului cînd Europa 
de Nord nestinjenitá înclină către Franţa. Saizeci si 
trei de ani, patruzeci de ani de guvernămînt, fistula, 
toate astea conteazá. Rigaud n-a ascuns nimic. O 
urmă de semetie subzistă sub mindria principelui, 


mîndrie care se confundă cu mîndria Franţei, dar 
şi o intensitate a privirii, inteligenţa marelui poli- 
tician, curajul stoic, demnitatea distantă care va 
scoate din prăpastie Europa si Franţa. „El rey, nuestro 
abuelo“, „Regele unchiul nostru“, denumirea sub 
care este adulat în Spania, Ludovic al XIV-lea, stră- 
nepot al lui Filip al II-lea. (Paris, Muzeul Luvru). 


26. STINCA TARPEIANĂ 
ESTE APROAPE DE CAPITOLIU: REGENTUL 


Philippe d'Orléans (1674—1723). Între Ludovic al 
XIV-lea si nepotul sáu, toatá distanta, toatá ura din- 
tre cele două generaţii. Iatá-l, înfățișat cu dezinvol- 
tură de Santerre, pe învingătorul dificilelor campa- 
nii din Spania, printul plin de curaj, monseniorul 
Regent. Compoziţia este convenţională: eroism de ser- 
bare galantă. Minerva îl înconjoară cu solicitudinea 
ei feminină dojenitoare si totodată îndărătnică, pe 
print ale cărui trăsături poartă si ele amprenta unui 
farmec aproape feminin. Santerre după Rigaud: o 
întreagă lume. (Muzeul Naţional Versailles). 


27. LUDOVIC AL XV-lea, NEFERICITUL ORFAN 


Un Ludovic al XV-lea (1710—1774) adolescent pictàt 
de Van Loo (1684—1745). Influenţa portretului lui 
Ludovic al XIV-lea pictat de Rigaud este evidentă. 
Acelaşi cadru răsturnat, aceeaşi draperie, același 
gest stereotip. Cu toate acestea consola rococo aduce 
nota sa de 1725, uriașa mantie este întinsă pe jos, 
altfel l-ar fi strivit pe tinerelul plăpînd. Pe chipul 
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lui cu ochi proeminenţi se vede rezultatul unei edu- 
catii fără constringeri si în spaima de boală si de 
moarte, o nesfîrşită plictiseală, si în germene, acel 
derivativ al senzualitátii, de care Ludovic al XV-lea 
nu se va folosi decit mult mai tîrziu. Adevărata notă 
dominantă este plictiseala. Trebuie să se scurgă a- 


proape o jumătate de secol pentru ca acest adoles- 
cent să se dezvăluie un mare om de stat, în 1770, 
cu prea puţin timp înaintea morţii sale, survenită a- 
proape accidental pentru a putea să ducă la bun 
sfîrşit planul de reforme care ar fi cruțat Europa de 
inutilul măcel al unei revoluţii. (Muzeul National din 
Versailles). 


ADUNĂRILE DE STAT 


28. ULTIMA MARE ADUNARE GENERALĂ 
IN FRANȚA: STĂRILE GENERALE DIN 1614 


Tată pe aceeași pagină cele două memorabile adu- 
nări de stat din prima jumătate a secolului al XVII-lea. 
Statele generale din 1614, ultimele înainte de 1789. 
Parlamentul englez, cel care declanșează procesul 
revoluţionar. Revoluţia ratată și revoluţia parţial 
reușită. Adunarea generală a Stărilor, ţinută la pa- 
latul Bourbon (1614). 

Legenda precizează: „B. Regina mama Regelui; 
E. Domnul, fratele Regelui; M. Domnul duce de 
Fronsac locţiitor al Marelui Maestru; N.N. Macier 
în genunchi; D. Regina; O. Domnul Cancelar; С. 
Domnii Duci si Pairi; I. Domnii Printi de Singe; H. 
Domnii Cardinali; K. Domnii Duci, Pairi si Mare- 
sali ai Frantei; P. Domnii Secretari de Stat; V. Dom- 
nul Arhiepiscop de Lyon purtătorul de cuvint al 
clerului; Y. Domnul de Pont Saint Pierre purtătorul 
«le cuvint al nobilimii; A.a. Domnul Preşedinte Mi- 
топ purtătorul de cuvînt al Stării a Treia; B.b. Dom- 
nul de Rhodes, Mare Maestru de Ceremonii; T. Dom- 
nii Deputaţi ai clerului; Z. Domnii Deputati ai Stă- 
rii a Treia; X. Domnii Deputati ai nobilimii“. Aşadar 
Curtea, cei mai înalți demnitari ai Coroanei, gu- 
vernul (Cancelarul, Secretarii de Stat), deputatii Cla- 
selor despărțiți cu grijă: arhaica si greoaia maşină- 
rie care, la sfîrşitul secolului al XVI-lea, a contri- 
buit la edificarea monarhiei administrative. (Paris, 
Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


29. MAREA ADUNARE GENERALĂ 
ÎN PROCES DE TRANSFORMARE ÎN ANGLIA: 
PARLAMENTUL; LORZII ȘI COMUNELE, 
REUNITI ÎN 1641 


Imaginea engleză a Parlamentului din 1641 (gravură 
de Hollar) este concepută în acelaşi spirit. Ea scoate 
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dintr-o dată în evidenţă, în ciuda diferențelor spe- 
cifice, identitatea profundă dintre cele două institu- 
tii: Regele, înalții demnitari, marea nobilime si înal- 
tul cler (Lorzi), Comunele care corespund cu Sta- 
rea a Treia din Franţa şi masa nobilimii mărunte. 
Adunarea este convocată cu ocazia procesului lui 
Stafford atit de umilitor pentru rege. Deja aşeza- 
rea pe două travee opuse. Identitate de asemenea şi 
între poziţia umilă a grefierilor care iau note pe 
genunchi. (Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de 
stampe). 


30. ADUNARE GENERALĂ A STĂRILOR 
SAU CONGRES PERMANENT: 
SENIORIILE LOR STATELE GENERALE 
DE LA AMSTERDAM ÎN ANUL 1651 


Si iată acum suveranul colectiv, „Înaltele Foruri ale 
Puterii, Senioriile lor, Stările Generale“ (de A. Pa- 
lamedesz si Van Deelen). Stările generale nu se a- 
seamănă cu adunările de stat, Stările Generale din 
Franta, sau Parlamentul britanic. Echivalenta poate 
fi gásità la nivelul celor sapte provincii. Adunare de 
plenipotentiari, senioriile lor Stárile Generale au be- 
neficiat de un transfer de atributii. In realitate, au o 
putere limitatá, asemenea unei monarhii constitutio- 
nale, dar reprezintă suveranitatea statului. Luaţi in- 
dividual, fiecare deputat nu este decît un burghez 
din orașul său. Dovadă costumul, simplitatea atitudi- 
nilor. În colectiv adunarea deţine privilegiile şi pri- 
meste onorurile unui principe. De aici si desfăşura- 
rea fastuoasă de flamuri, drapele si stindarde a- 
tirnate de platon. Această fundamentală ambiguitate a 
fost perfect redată de Palamedesz și Van Deelen prin 
contrast între partea interioară unde deputaţii sînt 
înghesuiți în perspectivă într-un sfert din compoziţie 
si simbolurile suveranităţii care atirná de tavan ocu- 
ріпа aproape trei sferturi din compoziţie. (Haga, 
Mauritshuis). 


31. SATIRA POLITICA VĂZUTĂ DE HOGARTH: 
ADUNAREA ELECTORALĂ 


Alegerile sînt aproape întotdeauna episodul cel mai 
puţin glorios al sistemului reprezentativ: William 
Hogarth (1697—1764) o spune cu vervă. 

Adunarea electorală undeva mai în fund este de 
fapt un schimb de pumni, în vreme ce traficul de 
voturi se face pe faţă, la hanul cu о firmă simbo- 
Иса — grotescă sub ochii Infuriati ai betivilor. În a- 
cest timp se desfășoară tot soiul de negoturi mai 
mult sau mai puţin cinstite. (Londra, Sir John 
Soane's Museum). 
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32. PROCEDEUL, DUPĂ HOGARTH, 
DE A FACE UN DEPUTAT: ALEGERILE 


Uneltirile pentru a învinge adversarul nu se opresc 
nici pe treptele unui birou de vot în aer liber. Pre- 
siuni, violenţe, trafic de voturi, dar mai ales măr- 
ginire şi lăcomie desfăşurată la toate nivelele. Exis- 
tă mult adevăr în această scenă. Dealtfel aici este 
cazul unor alegeri contestate unde un mare număr 
din aleşii tirgului respectiv nu au obținut majorita- 
tea. Mult adevăr si тіпа liberă caricaturii si umo- 
rului. (Londra, Sir John Soane's Museum). 


32 a. DOUĂ LUMI CUPRINSE IN DOUĂ PRIVIRI. 
VELAZQUEZ: LÂNCILE 


O dată cu marele Velăzquez, Spania devine clasică. 
Lăncile, sau predarea orașului Breda, lucrare coman- 
dată pentru Retiro, in 1635, alături de D'mele de 
Companie cu jocul ei de oglinzi este una din ca- 
podoperele lui Velázquez. Evenimentul se petrecuse 
cu zece ani înainte. Grupul format de marchizul de 
Spinola care intimpiná binevoitor pe Nassau, învin- 
sul, se află în centru. Gestul învingătorului care o- 
preste ploconirea invinsului merge la sufletul cavale- 
resc al Spaniei asemeni unui monolog al lui Don 
Quijote. Totul... lăncile ridicate de partea învingă- 
torilor, întinsul peisaj cu albastrul cerului, pămin- 
tului si apelor, totul în jurul a două priviri, a două 
creştinătăţi care se înfruntă stimindu-se. (Madrid, 
Muzeul Prado). 


33. ÎNCASAREA IMPOZITELOR (CAPITATIET) 
ÎN 1709: PROPAGANDA OFICIALĂ 


Povara războiului împotriva Europei coalizate a atras 
după sine o serie de tentative de reînnoire a regi- 
mului fiscal. Această gravură din 1709 (Impozitul pe 
cap de locuitor) prezintă sub o lumină idilică perce- 
perea capitatiei creată în 1695. Graba contribuabi- 
lilor, zelul si buna dispozitie a agentilor fiscali, toate 
acestea nu se potrivesc deloc cu acel an ingrozitor, 
anul înspăimiîntătoarelor pretenţii ale Olandei, An- 
gliei si ale Imperiului. Această gravură reprezintă 
un efort inteligent al propagandei. Să nu neglijăm 
morala textului. Început ca o treabă a dinastiei, răz- 
boiul pentru succesiunea Spaniei s-a încheiat cu un 
mare război naţional care a făcut ca Franţa să se 
descopere pe sine. (Paris, Biblioteca Naţională, Ca- 
binetul de stampe). i 
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34. SAMUEL BERNARD. PORTRET DE VIVIEN. ` 
. BANCA PROTESTANTĂ 
ÎN SLUJBA STATULUI CATOLIC 


Samuel Bernard, șeful adepților, marele minuitor al 
banilor protestanților de la sfîrşitul domniei, care 
făcînd legătura între puterea contribuabilă a ţăra- 
nilor francezi şi capitalul european şi-a dat aportul 
la salvarea regatului Franţei în încercarea decisivă a 
succesiunii Spaniei. De notat că Samuel Bernard este 
redat aici într-o manieră aproape princiară: semn 
evident al ascensiunii băncii în slujba statului, din 
păcate mai mult în slujba statului decit a econo- 
miei. (Rouen, Muzeul Artelor Frumoase). 


35. BANCHERUL ЈАВАСН. PORTRET DE RIGAUD. 
ATOTPUTERNICA LUME A FINANȚELOR 


Faptul că Rigaud, care l-a pictat pe Ludovic al 
XIV-lea in toată splendoarea, este la 1701 si pic- 
torul bancherului Everard Jabach dovedeste deopo- 
trivá ascensiunea băncilor, finanţelor si a bancherilor. 
(Köln, Wallraf-Richartz-Museum). 


36. STRADA QUINCAMPOIX: SPECULAȚII 
BANCARE SAU PLASAMENTE DE CAPITAL 


Iată prin imagine si prin documente marea criză fi- 
nanciară de la începutul secolului al XVIII-lea. Stra- 
da Quincampoix in 1720, in fata asediului băncii 
Law înfăţişată de gravura lui A. Humblot. 1720 este 
sfîrşitul. Suspendarea plăţilor datează din iulie 1720. 
Aici oamenii şi-au ieşit din minţi, toată scena are 
aerul că ar fi gata, din clipă în clipă să degenereze 
în revoltă. Copertinele de lemn ies în evidenţă la 
faţada prăvăliilor. În privința luminatului străzilor 
Parisul este mult în avans faţă de alte orașe. Pri- 
mele felinare datează din 1667. Cu un sistem de frîn- 
ghii si de scripeti pot fi coborite pentru a fi aprinse. 
Acel „CA IRA“ care proclamă ,ARISTOCRATII LA 
FELINAR“ dezvăluie o altă utilizare posibilă. (Paris, 
Muzeul Carnavalet). 


37. HÎRTIA LUI LAW: 
PRIMUL BILET DE BANCĂ ÎN FRANȚA 


Un bilet al Băncii regale din aprilie 1719, cu putere 
nelimitată acceptat de către toate casieriile publice. 
Nu este primul bilet de bancă francez, dar este pri- 
mul difuzat pe o scară atit de largă. Structura bile- 
tului de bancă rămîne cea esenţială. Arabescurile 
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din partea stîngă, sigiliul si semnăturile pentru а 
împiedica falsurile. (Paris, Biblioteca Naţională, Ca- 
binetul de stampe). 


38. ACȚIUNILE COMPANIEI INDIILOR 


lată cupoanele dividente ale unei acțiuni a Compa- 
niei Indiilor. De notat că numărul, 160312, este încă 
scris de mînă. O mare speranţă transformată în dez- 
amăgire care avea să compromită șansele capitalis- 
mului în Franţa pentru încă multă vreme. (Paris, 
Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


ARMATA ȘI APARAREA FRONTIERELOR 


39. ARMATA IN PLINA CAMPANIE 
IN APROPIERE DE VALENCIENNES 
IN 1710, VĂZUTĂ DE WATTEAU 


Iată războiul, unul din aspectele sale în preajma în- 
cheierii primului război naţional, sau aproape na- 
tional, războiul de succesiune la Tronul Spaniei, răz- 
boiul liniștit si bine pus la punct de către puternicul 
stat clasic. Watteau, delicatul Watteau cu ocazia unui 
popas în orașul său natal Valenciennes l-a prins „pe 
viu“. O coloană franceză în mişcare — cîțiva civili, 
două femei, una din ele poartă un copil în braţe — 
poposeste la liziera unei păduri. Scena are ceva din- 
tr-o serbare cimpeneascá. Si cu toate astea putem 
vedea plictiseala, oboseala corpurilor. Aici nimic din 
glorificarea exaltată a scenelor de bătălie. INTOAR- 
CEREA DIN CAMPANIE vste datată 1710 — Watteau 
are atunci douăzeci si șase de ani. La Valenciennes, 
în timpul bătăliei unde s-au înfruntat două Europe, 
Watteau a făcut schiţe după care a pictat numeroase 
tablouri, variaţii în jurul aceleiași teme centrale. A- 
ceste subiecte au atras imediat, amatorii le-au apre- 
ciat, dovadă preţurile la care au fost achiziţionate 
şi numărul mare al variantelor. (Paris, colecţie par- 
ticulará). 


40. UN LANCIER: ARMATA ARHAICĂ 


Iată, după o gravură din 1647, extrasă din MARÉ- 
CHAL DE BATAILLE, un lăncier echipat, gata de 
luptă. Rege al bătăliilor pe timpul traditionalei for- 
matiuni compacte de luptă, moștenită din secolul al 
XVI-lea — învinsă definitiv la Rocroi de tactica fo- 
cului împrumutată de la Gustav-Adolf — lăncierul 
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| domină în proporţie de 3 Ја 1 mai apoi de 2 la 1. 

Acest láncier din 1647, cu platoşă si cască — spori- 
rea gurilor de foc făcînd inutilă armura — trăieşte 
ultimele lui zile de glorie. Pe partea stingă poartă un 
suport de muschetă şi prezenţa acestui accesoriu al 
unei arme de foc este destul de semnificativă. (Mar- 
silia, Colecţia Raoul şi Jean Brunon). 


41. MINUIREA MUSCHETEI, 
O ARMĂ DE FOC INCOMODĂ 


Acest archebuzier cu un vesmint baroc ce se purta 
cu patruzeci de ani înainte, este tovarășul de ne- 
despărţit al lăncierului. Greu încărcat cu lăzi de 
pulbere si fitile, omul minuieste instrumentul mon- 
tat pe un suport. Cind fitilul va fi aprins, va trebui 
să ia arma la umăr si să ochiască. Superioritatea 
tehnică a unui asemenea instrument asupra armei 
albe este slabă si archebuzierul poartă în plus sabia 
ca ajutor indispensabil. (Gravură extrasă din Jacques 
de Gheyn, Minuirea (irmelor, archebuzelor, musche- 
telor si lăncilor, Amsterdam, 1608. Paris, Biblioteca 
Naţională). 


42. UN SOLDAT DIN GĂRZILE FRANCEZE 
CĂTRE 1750: 
OSTASUL CU PUȘCĂ SI NOUA ARMATĂ 


Iată la sfîrşitul mutatiei determinată de evoluţia ar- 
melor de foc, începînd din 1670 o dată cu generali- 
zarea puștii, armă de foc ușoară, eficace, lesne de 
minuit, un soldat înrolat din timpul Europei cla- 
sice. Acest puscas al regimentului parizian de elită 
al gărzilor franceze poate fi considerat ca modelul 
militar al secolului al XVIII-lea. Pe un fundal de 
fortăreață tip Vauban, el poartă tricorn, cu ceafa apă- 
rată de coadă împotriva loviturilor de sabie venite 
din spate, uniforma reglementară, cu tolba într-o 
parte, baioneta pe care Vauban a montat-o pe un su- 
port, in 1687 si pusca, în picioare încălțăminte din 
piele si ghetre albe. Acest desen precis (cátre 1750) 
este scos dintr-o gravurá a lui De Fehrt dupà Eisen. 
Dacă ne raportăm la L'Art militaire јтапсаіѕ de Ma- 
nesson (1696), constatăm puţine schimbări, exceptind 
unele detalii ale uniformei. Este adevărat că muta- 
tia în armată se situează către sfirsitul secolului al 
XVII-lea o dată cu uniforma, încazarmarea, adopta- 
rea unei discipline severe, o mai mare stricteţe în 
utilizarea şi sporirea capacităţii de foc. Eficacitatea 
sa face inutilă, pe viitor, stinjenitoarea platoșă (Mar- 
silia, colecţia Raoul şi Jean Brunon). 
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43. VINĂTORUL DIN CORPUL DE ARMATĂ · -i 
AL LUI FISCHER ÎN 1743: REINTOARCEREA ` <“ 
LA CAVALERIE ÎN SCOPURI NOI A 


În această gravură de Boucher după la Rüe, vedem 
un ,vinátor" din corpul de armată al lui Fischer, corp 
constituit prin ordinul regelui din 1 noiembrie 1743. 
Locul cavaleriei grele cu rolul unei forte de soc este 
luat o dată cu triumful sistemelor articulate deschise 
de o cavalerie uşoară cu rol de recunoaştere a te- 
renului. 

Cavaleriile uşoare au cunoscut o recrudescentá 
în războaiele de recucerire a Europei danubiene. Cor- 
purile auxiliare adoptate de armata austriacă, si ími- 
tate în alte părţi, aduc de ici de colo o notă exo- 
tică. (Marsilia, colecţia Raoul și Jean Brunon). 


44. TUNUL BAROC AL LUI HANS FUSSLI 
AL TREILEA: ULTIMA RATIO REGIS = 
UTIMUL ARGUMENT AL REGILOR 


Pușca si artileria au creat, în secolul al XVII-lea, 
alte condiţii artei militare. Focul este geometria în 
mişcare a unui balet complex: promovarea valorilor 
intelectuale, pe lîngă cele fizice si morale în jocul 
crud al acestei nobile arte. Puterea economică, stiin- 
Ийса si tehnică care stau acum la baza puterii mili- 
tare ne este evocată de acest tun din bronz construit 
de Hans Füssli al III-lea (1616—1684). Este un tun 
arhaic, cu decoratie barocá si jante solide, pe scurt, 
un tun de bronz. 

În secolul al XVII-lea, ca si în secolul al XVI-lea, 
tunul de bronz, ceva mai costisitor, are întîietate 
asupra tunului de fier. Întiietatea ia sfîrşit o dată cu 
dezvoltarea hotăritoare a metalurgiei oțelului in se- 
colele al XVIII-lea si al XIX-lea. Cotitura princi- 
pală se produce la sfîrşitul domniei regelui Ludovic 
al XV-lea, mult mai tîrziu, o dată cu apariţia în Franţa 
a tunului Gribeauval care va ura superioritatea 
artileriei franceze în Europa pi în anul 1815. (Zü- 
rich, Muzeul National Elvetian). 


45. MINUIREA GRENADEI 
ÎN SECOLUL AL XVIII-lea: 
DESPRE O NOUĂ INTREBUINTARE 
A PRAFULUI DE PUȘCĂ 


Grenada este arma de foc folosită în lupte de aproape. 
Iată un grenadier.. „Foc la grenadă“, ,Aruncati gre- 
nada“. Aceste două gravuri sînt extrase din Tratat des- 
pre arme de Pierre Girard apărut la Paris în 1737. 
Grenadierul protejează flancurile, el este ostașul ase- 


43 


E OEIL ЛЕТ ТОК КИК - 77 


diilor. Si el este.contemporan cu marea transformare 
a uniformei, cu:pumărul mare al armelor de foc, re- 
lativ, stabile, şi» cu:pusca. Este omul anilor 1680. De 
altfel, nu: este..el oare la locul lui în L'Art militaire 
fancais de.Manesson.In.1696 in care este descrisă pe 
larg armata apărută. in. urma reformelor lui Lou- 
vois?. (Marsilia, .Coleetia Raoul si Jean Brunon). 


46. CONCEDIEREA -MERCENARILOR 
LA UTRECHT ÎN: 1618 


Războiul, mestesugul armelor, dar in cu totul altă 
atmosferă aproape: cu: un 'secol înainte. Armata fran- 
ceză 'din 1710 -a căpătat deja caracteristicile esenţiale 
ale. unei armate naţionale în timp ce armatele din 
Războiul: de: treizeci de: ani si îndeosebi cele care au 
luptat in servicinl: Provinciilor-Unite sint formate 
aproape ín exclusivitate din mercenari. Acest tablou 
de P. Van Hillegaert reprezintă concedierea merce- 
narilor, în ziua de 31 iulie 1618 la Utrecht. În prim 
plan, cei doi fii ai T'aeiturnului, Stathouder-ul Mau- 
riciu (mort Ја 1625) 51: tinárul său frate Frederic-Henri 
(mort la 1647). : 

Oamenii sint adunáti pentru ultima oară într-o 
piaţă întinsă, dreptunghiulară ușor alungită. О com- 
panie așteaptă, cealaltă predă armele. Casele au aco- 
perisurile perpendiculare pe stradă, cu fațadele avînd 
aer medieval. '.Utrechtul, marele oras episcopal și 
plin de manufacturi Situat în miezul uscatului, este 
un oraș vechi. Pentrn Olanda, anul 1618, la nouă ani 
de la începutul àrmistitiului de doisprezece ani, se 
află în. inima unei perioade calme. Dar nu pentru 
prea mult timp. Mercenarii liberati în cursul verii 
1618 nu riscă nicidecum să rămînă fără ocupaţie. 
Într-adevăr, evenimentele de la Praga din 23 mai 1618 
au deschis calea unui riou război. In tot Imperiul, 
Ligile aflate în conflict încep să-şi angajeze oameni. 
(Amsterdam, Rijksmuseum). 


47. COMPANIA: CAPITANULUI ROELOF BICKER: 
O ARMATĂ СЕТАТЕМЕАЅСА 


Olanda victorioasă ajunsă aproape la tel, în ajunul 
prăbușirii inamicului său de aproape un secol în 
anul 1639. 

Iată, redată :de. pensula pictorului B. Van der 
Helst, compania căpitanului Roelof Bicker. Opulentá 
51 bogăţie vădite de: costumele statului major: ar- 
mament traditional pentru prima jumătate a seco- 
lului, bazat mai mult pe lănci decît pe muschete. 
După optsprezece гї de luptă (armistițiul de Doi- 
sprezece Ani ia: sfirşit in 1621), compania lui Roelof 
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Bicker lasă impresia armatei cetăţeneşti a unui po- 
por avut. Armată cetáteneascá aflată cel puţin la 
înălțimea cadrelor armatei regulate. Tensiunea plină 
de dramatism a trecut, Olanda din anul 1639 nu mai 
este Olanda eroică gata să-şi recucerească teritoriile 
de pe vremea prințului Mauriciu şi cu atît mai pu- 
ţin Olanda sărmanilor. (Amsterdam, Rijksmuseum). 


48. WALLENSTEIN. PORTRET DE VAN DYCK: 
CEL MAI MARE DINTRE CONDOTIERI 


Wallenstein portretizat de Van Dyck. Van Dyck are 
in jur de treizeci si trei de ani. Născut in 1599, el 
este incá seful scolii de la Anvers, in curind va pleca . 
spre Londra unde moare în anul 1641. Wallenstein, în 
culmea puterii — cu bastonul de comandant, care 
l-a dus la pieire, în mînă — este în pragul unei 
morti tragice. În fruntea armatei active isi clădeşte 
un imperiu pe ruinele Germaniei de Nord lipsită de 
populaţie. 

in 1634, scăpat de Gustav-Adolf, Ferdinand al 
III-lea pune să fie omorit. Wallenstein (mai bine-zis 
Waldstein) avea atunci cincizeci şi unu de ani. S-a 
născut în 1583 în Boemia şi face parte din nobilimea 
cehă profund germanizată. Cînd Van Dyck i-a fixat 
trăsăturile Waldstein se apropie de cincizeci de 
ani. Peste platoşa neagră de comandant devenită tra- 
dițională în reprezentarea comandanților sau monar- 
hilor în campanie precum Cromwell, Wilhelm de 
Orania în 1670, Petru cel Mare, Frederic-Wilhelm, 
Carol al XII-lea, Ludovic al XIII-lea, Regentul si 
Ludovic al XV-lea se observă marele guler alb. Este 
portretul unui om de o înaltă inteligență, dur, do- 
minator: cel mai mare dintre profesioniștii războiului, 
ultimul şi cel mai înzestrat dintre condotieri. I-a lip- 
sit doar o fărîmă de timp pentru a deveni om de 
stat. Acest personaj romantic (cf. Schiller) adulat de 
Germania începutului secolului al XIX-lea este re- 
prezentat aici pe un fundal de munţi, de stînci si sub 
un cer de furtună care se armonizează perfect cu fi- 
rea, caracterul şi destinul său. (Miinchen, Alte Pina- 
kothek). 


49. GUSTAV-ADOLF: UN COPERNIC 
AL ARTEI RĂZBOIULUI 


Iată-l pe învingătorul lui Wallenstein. La 16 noiem- 
brie 1632, la Liitzen a plătit victoria cu propria lui 
viaţă. Cele două portrete după Van Dyck sînt din 
aceeaşi epocă. Aceeaşi platosà — a devenit traditio- 
nalá — același guler alb, aceeaşi esarfá lată de-a 
curmezișul pieptului. Gustav-Adolf, regele „de aur“, 
marele rege lutheran, de o severitate morală cu to- 
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tul „puritană“, este în acelaşi timp cel ce a creat 
Suedia cea Mare eu „mare balticum, mare nostrum“ 
și un Copernic al: artei militare. Acest mare om de 
arme a fost totuşi un strateg destul de mediocru. Cu 
manevrele- lui, Wallenstein 1-а inírint aproape de 
fiecare dată pînă la Lützen. Dar cînd ciocnirea s-a 
produs, a cîştigat Gustav-Adolf datorită tacticii noi 
pe care a inventat-o. Tactica ţării care dispune de 
cea mai avansată metalurgie, deci de cel mai avan- 
sat armament: o tactică a focului care abandonează 
ordinea сотрасіа si privilegiază armamentul, adică 
tocul, Gustav-Adolf anunţă viitorul războiului sa- 
vant si cos tor, care asigură triumful naţiunilor cu 
o tehnică avansată asupra inutilei forte a numărului 
mare de oameni. (München, Alte Pinakothek). 


50. TURENNE: STILUL NOU LA APOGEU 


Iată un portret al lui 'Turenne pictat de Philippe de 
Champaigne: mài puţin cunoscut decit cel de la mu- 
zeul Armatei care datează din 1648, un Turenne, fără 
îndoială, ceva mai în vîrstă, un Turenne în serviciul 
regelui, după ce: necazurile Frondei au trecut. După 
Gustav-Adoli, cel mai mare comandant al secolului 
al XVII-lea, cel mai таге om de arme francez di- 
naintea lui Napoleon. Gustav-Adolf a fost mai mult 
tactician decît strateg, Turenne mai mult strateg de- 
cît tactician. Odată cu el capătă contur sistemele ar- 
ticulate deschise care domină secolul al XVIII-lea. 
În bătălia de-la:Turckheim (5 ianuarie 1675) isi sem- 
nează capodopera: Turenne pune stăpinire pe depo- 
zitele soldaţilor imperiului german care hártuiti trec 
inapoi: Rinul în grabă. Născut la Sedan în 1611, 
mare nobil protestant; Henri de La Tour d'Auvergne, 
viconte de Turenne, а: lost ostaş la cincisprezece ani, 
mareșal al Franţei: la treizeci și doi de ani, mareșal 
general la patruzeci și nouă de ani. Nu poartă armură 
de gală iar în afara jaboului din dantelă care a în- 
locuit gulerele plate de la începutul Războiului de 
treizeci de ani nici o urmă de eleganţă. O privire 
atentă, privire. de .miop, privirea unui om cu jude- 
cată sub sprincenele groase si zbirlite, tenul viu al 

ă la aer si acea mare si 


omului obişnuit să, trăias 
proverbială bunătate datorită căreia merita atașamen- 
tul necondiţionat al, soldaţilor săi. (Muzeul din Char- 
tres). E 


51. KAHEENBERG (12 SEPTEMBRIE 1683) — 
CEA. MAI MARE BĂTĂLIE 
A SECOLUEUI AL XVII-LEA 


Acest tablou:de:luptă de o înaltă ţinută (P.D. Mar- 
tin: Bătălia de la Viena in Austria cistigatà de re- 
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gele Poloniei asupra turcilor şi tătarilor) comemo- 
rează evenimentul militar al Europei clasice, vic- 
toria lui Ioan Sobieski, la 12 septembrie 1683, asu- 
pra turcilor în bătălia de la Kahlenberg care mar- 
cheazá sfirsitul unei ere si inceputul unei epoci. A- 
ceastă bătălie, să nu uităm, este pe plan tehnic o bă- 
tălie din secolul al XVI-lea. 


52. VAUBAN LA MONT-LOUIS 
APĂRĂ FLANCUL ESTIC AL PIRINEILOR 


Mont-Louis (Pirineii Orientali) aflat pe graniţa de cu- 
rind obţinută prin tratatul Pirineilor din 1659 este 
un ansamblu închegat de fortificaţii îngropate com- 
plexe aproape intacte: front eemplet de apărare cu 
ziduri, bastioane, gherete, semi-lune şi căi de acces 
acoperite. 


53. PLANUL VECHII FORTĂREȚE ROCROI 
ÎNTINERITĂ DE VAUBAN 


În nordul regiunii Champagne, într-un ieșind al gra- 
nitei franceze dinaintea îmbunătăţirilor hotăritoare, 
din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, fortă- 
reata Rocroi apăra regiunea Champagne 51 o parte 
din dispozitivul de la nord si de la est al apă 
franceze. De aici si marele interes al mizei pus 
joc in 1643. A fost necesară toată spaima suscitată 
de eventuala cădere a fortăreței Rocroi care era a- 
menintatá pentru ca armata franceză să se decidă să 
înfrunte în cîmp deschis temuta infanterie a rege- 
lui Spaniei si bandele valone care o susțineau. Ve- 
chea fortăreață Rocroi ilustrează tipul fortificațiilor 
complexe tradiționale, adică avind o piață centrală 
și planul în stea, spre diferență de Neufbrisach evi- 
dent ulterior. Rocroi arată că Vauban n-a făcut decit 
să sistematizeze si să concentreze ceea ce exista. 
Conturul pentagonal datează din prima jumătate a 
secolului al XV-lea. El dispune traseul celor zece 
străzi interioare pornind toate radical dintr-o piață 
centrală. Este primul exemplu important în Franţa 
al sistemului radial al inginerilor italieni (în acest 
plan radial-concentric, tunurile plasate in mij- 
locul aşezării pot să ia la rînd toate străzile care duc 
la porti; era recomandat de toţi autorii de tratate 
militare din secolul al XVI-lea si а fost utilizat de 
foarte multe ori în cazul oraselor-fortürete). „Rocroy 
este destul de bun dar neterminat“ (cuvintele lui 
Vauban în 1706). Fără să modifice prea mult forma 
pietii, el a conceput fortificațiile defensive si a re- 
consolidat zidurile. (Paris, Muzeul Pianurilor in re- 
liet). 
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54. PERFECȚIUNEA TEORETICĂ 
A ARTEI FORTIFICAȚIILOR 


Iată, la sfîrşitul evoluţiei sale, dotat cu ultimele per- 
fectionári imaginate de Vauban, ireal ca un exerci- 
fiu de școală, planul unui hexagon regulat încărcat 
cu toate avanposturile sale fortificate: o lucrare cu 
unghiuri ascuţite în stînga, o contra-gardă sus, o lu- 
crare semicirculară la dreapta, mici lucrări de for- 
tificaţii exterioare, o semilună cu fortificaţii exte- 
rioare, fortificaţii în formă de clești și o semilună în 
clești Ја sud. Toate acestea foarte puțin realiste, fiind- 
că nu se prea întimplă în practică ca terenul şi con- 
diţiile economice să permită o asemenea acumulare 
de rafinamente stînjenitoare. Acest desen acuarelat 
este extras dintr-un manual publicat în 1729 si inti- 
tulat: Traité de fortificitions, de l'art de fortifier les 
places où Роп explique les differenz sistèmes qui ont 
été mis en usage jusqu'à ce jour, expliqué par le Sr. 
d' Armencourt, Maitre de Mathématiques. (Paris, Bi- 
blioteca Nationalá, Cabinetul de stampe). 


55. PLANUL FORTARETEI NEUFBRISACH: 
PARASIREA PLANULUI RADIAL, 
REVENIREA LA PLANUL ORTOGONAL 


Iată însă si planul unei fortificaţii reale, capodopera 
lui Vauban, Neuibrisach, perfect păstrată pînă in 
zilele noastre, a cărei vedere aeriană am înfăţișat-o 


mai la început (ilustratia 3). 
O parte a fortificațiilor exterioare menite să îm- 


piedice apropierea — fortificații exterioare care se 
vor inmulti în secolul al XVIII-lea o dată cu lungi- 
rea tirului artileriei — au dispărut sau sînt pe cale 


de dispariţie din cauza eroziunii si sînt acoperite azi 
de un gros covor vegetal. În schimb planul drept- 
unghiular al orașului este admirabil de bine conservat. 
Neufbrisach-ul este cel mai tipic oras al lui Vauban. 
Conturul este un hexagon perfect, împărţit în loturi de 
case dreptunghiulare de 45 pe 60 de metri. În alte 
părţi, Vauban a amestecat formele, si dreptunghiurile 
au căpătat dimensiuni variate, aici doar loturile pe- 
riferice de case sint retezate de conturul hexagonal. 

În piaţa centrală sînt grupate, în afara bisericii, 
instituţiile vitale ale orașului, atit civile cit si mili- 
tare: piaţa, primăria, locuinţele guvernatorului, coman- 
dantului de batalion, intendentului, ajutorului coman- 
dantului de batalion. (Paris, Muzeul Planurilor în 
relief), 


53 


56.—57. VIOLENȚĂ NECONTROLATA:' 
IN RINDURILE ARMATELOR : Е 
DE MERCENARI: JEFUIREA FERMEI; 
RĂZBUNAREA ŢĂRANILOR, : 


între prima jumătate a secolulüj ab XVIi-lea si sfir- 
situl aceluiaşi secol există o diferență fundamentală 
între modul de a purta războiul. Desigur, a existat 
Palatinatul în 1688, dar această 'măsură dorită pen- 
iru a apăra graniţa de nord а Аїѕасієі a fost diri- 
jată metodic împotriva lucrurilor, nu' împotriva oa- 
menilor. Din 1680 pînă în 1760, arniatele din bogata 
Europă de vest sint armate plătite, comandate și 
îndrumate de acel minunat principiu de ordine si dis- 
ciplină care este Statul clasic. La, sfirsitül' secolului 
al XVII-lea războiul nu devenise chiar. războiul „în 
dantele“ dar semnele începuseră e arate. Va tre- 
bui să se revină la imensele armate prost plătite ale 
Directoratului și ale Imperiului їй Franţa pentru ca 
să vedem, îndeosebi în Spania геарагійа unor ase- 
menea grozăvii. Marele Callot (15931635), umilul me- 
serias genial al gravurii, născut ín Lorena, deci pla- 
sat ca nimeni altul pentru a apárea la bará ca acu- 
zator al rázboiului, a istorisit cu precizie si umor gro- 
zăviile brutei dezlántuite. O armată pătrunde în in- 
teriorul înstărit al unei locuințe: de țară :(fără îndo- 
ială un conac). Furt, viol, schingiuiri,. jaf. Le vedem 
pe toate. Legenda ilustratiei spune tot... si pe scurt: 


„Și parcă intelesi comit cu-răutate : 
Hoţii, răpiri, omoruri cu tót pe săturate“. 


.Dragonadele* — persecuțiile” impotriva: protestan- 
{tilor — din anii 1683—1686, :constituie, in definitiv 
„mină liberă“ acordată trupelor lui. Louvois..de a co- 
mite ceea ce pierduseră obiceiul..să. facă de la Callot 
încoace. Dar ţăranul, mai cu seamă anul din Loara, 
este scump la vorbă, incüpátinat si răzbunător. Tată 
că-i așteaptă, pe soldaţii. din detașamentele de răniţi 
sau pe cei rázleti. Condus, desigur dă șefii Tor firești, 
máruntii nobili locali, un gr up de" țărani le vine de 
hac unor soldaţi izolaţi. 


„Sărind ре ne-aşteptate îi pri à pe rüzletiti 

Si după ce-i ucid acum îi și dezbracă 
Vürsindu-si astfel focul .pe-acești:. nenarociti 
De pierderile lor a căror vin-o poartă“. 


Pentru a evita asemenea situaţii, în anul 1633 nete- 
dul pămînt al Alsaciei cu lóc {Пё sale! solicită 
protecţia armatelor franceze ceva''inai' organizate si 
mai disciplinate decît hoardele: de mereenari care se 
confruntau in interiorul Imperiului:...(Paris, Biblio- 
teca Naţională, Cabinetul de stampe). 
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58. VIOLENȚĂ CONTROLATA .. .: 
ÎN RÎNDURILE ARMATELOR DE MERCENARI: 
о EXECUȚIE ÎN PIAȚĂ 1 


Disciplina in rindul acestor hoarde. de tilhari si ne- 
stăpîniţi este pe cit de cruntă pe atit de zadarnică. 
Odată mai mult trebuie amintit Jacques Callot. Iată în 
fata frontului o execuţie cu muscheta. Un nenorocit, 
la stilp, cu ochii legati, patru cadavre zac la pămînt, 
alţii îşi așteaptă rîndul. Soldatul din Războiul de trei- 
zeci de ani, nefericitul devenit surplus de populație, 
în regiunile muntoase, pe podisurile sărace si pădu- 
roase sau pe cimpiile suprapopulate, fără nici o instru- 
ire nu costá prea scump. Revolutia produsá de in- 
multirea armelor de foc necesită trupe instruite, deci 
investiţii mari. Există o perfecţionare a artei mili- 
tare si o perfecţionare a soldatului. Un soldat costă 
prea mult pentru a putea fi irosit fără urmări ca 
pe. vremea lui Callot. (Paris, Biblioteca Naţională, 
Cabinetul de stampe). 


58 a. ȘI TOTUȘI UNITATE ÎN ȚĂRILE DE JOS. 
REMBRANDT: SASKIA CA FLORA 


Rembrandt tînăr şi fericit. Acest pictor minunat de 
talentat căruia totul îi suride, nu este marele Rem- 
brandt, acel Rembrandt a] dezvăluirii sufletului ma- 
turizat de nenorociri si infringeri. Această Flora este 
creată la puţin timp după căsătoria cu Saskia: Van 
Uylenburgh, verişoara unui înstărit amator de artă, 
prima lui soţie. Anii 1634—1636 sint un imn închinat 
soţiei sale Saskia. Saskia adulată de pictor, aici trans- 
figuratà în zeiţă si înveşîmiîntatã în straie bogate, 
după moda venită din orient. Acest tablou are avan- 
tajul de a scoate în evidenţă, totuși, profunda uni- 
tate a vechilor Țări de Jos. Saskia: este o femeie în 
maniera lui Rubens. Reforma 'calvinistă nu a ucis 
încă în totalitate carnea. Are: avantajul: de а desena 
perfect liniile de continuitate. Rembrandt, pictor fla- 
mand, Rembrandt baroc. Clasicismul celui mai mare 
pictor al Nordului, este, la: capătul unui lung etort, 
recompensa unei suferinţe neîndurătoare dominată si 
învinsă, (Londra, National Gallery). 


MARINA 


59. MAREA ACȚIUNE COMBINATĂ A SECOLULUI: 
ASEDIUL PORTULUI LA ROCHELLE s 


Războiul se poartă însă si pe maro. Asediul portului 


La Rochelle este modelul acestui tip de operaţiuni 
militare combinate: Această gravură spune tot. Digul 
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portului La Rochelle care taie căile de acces, vasele 
imobilizate în port, flotele franceză si engleză față 
în faţă: totul într-o zarvă mişcătoare care ni-l pre- 
zintă pe Callot omul din Lorena mai norocos în evo- 
carea scenelor de luptă de pe uscat decit a celor 
de pe mare. (Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul 
de stampe). 


60. BĂTĂLIA CELOR PATRU ZILE, ÎN 1666. 
CELE DOUA PUTERI MARITIME, 
OLANDA ȘI ANGLIA, FAȚĂ ÎN FAȚĂ 


P. Van Soest, în această frumoasă marină, arată un 
moment din cea mai dură bătălie navală a secolu- 
lui, in care s-au înfruntat pe Marea Minecii, de la 
11 la 14 iunie 1666 cele două mari puteri maritime, 
Anglia și Olanda. Cea mai crîncenă bătălie navală: 
o înfrîngere onorabilă a britanicilor în inferioritate nu- 
merică (prințul Rupert fusese detașat cu douăzeci de 
vase pentru a face față unei eventuale diversiuni 
franceze care însă nu a avut loc). După două luni, 
marina engleză şi-a vindecat rănile si stăpinea din 
nou lumea. Momentul surprins de artist este acela 
în care, după ruperea liniilor, bătălia degenerează 
într-o cumplită luptă corp la corp. O corabie se scu- 
tundă. Olandezii si englezii trag unii în alţii de 
aproape. În cursul celui de al doilea război anglo- 
olandez, au reapărut ghiulele dinaintea progresului 
artileriei şi de pe vremea Invenciblei Armade (їп 
primul rînd la dreapta). Mediocritatea artileriei este 
atestată si de proximitatea tirului. Se trage mai pu- 
țin pentru a scufunda si mai mult pentru a scoate 
echipajul din luptă prin împrăștierea schijelor ue 
lemn datorate impactului ghiulelelor. Alături de foc, 
abordajul și șocul continuă să joace un rol decisiv. 
Controlul mărilor presupune înţelegerea durabilă în- 
tre cele două mari puteri maritime. Opoziția dintre 
ele favorizează Franţa. Între 1628 si 1690, nici un 
stat nu exercită controlul absolut asupra mărilor. (Am- 
sterdam, National Scheepvaartmuseum). 


61. PIRATERIA ÎN RĂZBOI: VERNON CUCEREȘTE 
PORTO BELLO ÎN ANUL 1737 


Raidul pirateresc al lui Vernon împotriva portului 
Porto Bello, în ziua de 21 noiembrie 1739, este, îm- 
preună cu victoria lui Piet Heyn la Matanzas, cea mai 
vestită acţiune a inamicului împotriva transportului 
comorilor din Indiile castiliene în Spania. Amira- 
lul englez Vernon a pus stăpiînire, sub bătaia tunu- 
rilor arhaice şi ineficace a 1ortáretelor de la Porto 
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Bello, pe coasta atlantică a istmului Panama, pe şase 
corăbii spaniole pline de comori din Tierra Firma şi 
din Peru. În plan apropiat plutește încă epava unui 
vas spaniol scufundat. Artileria puternicei corăbii 
apartinind lui UNION JACK bubuie: uluirea este 
totală si apărarea în derută. Pictură de George Cham- 
bers după un desen de Samuel Scott. (Greenwich Na- 
tional Maritime Museum). 


62. MARINA FRANCEZĂ LA APOGEU: 
MACHETA NAVEI „SOLEIL ROYAL“ 


Iată macheta navei „Soleil royal“, gigantul marinei 
franceze din secolul al XVII-lea, in 1690, în momen- 
tul in care coaliția terestră și răsturnarea echilibru- 
lui după bătălia de la Kahlenberg (1683) au constrins 
Franţa să slăbească efortul care o situase pe pri- 
mul loc în ierarhia mărilor între anii 1680—1690. 
Acest model fără catarge, pînze si frînghii a fost 
executat în anul 1839 la scara 1/40 de către sculp- 
torul-modelator Tanneron. Originalul executat cu tru- 
fie era ornamentat cu sculpturi de cel mai mare 
sculptor francez al timpului, Coysevox. „SOLEIL 
ROYAL“ era deosebit de puternic pentru epoca sa si 
această putere, în fond modernă, se sprijinea pe forța 
de foc a celor o sută patru tunuri care improscau 
630 kilograme de fier la fiecare salvă. Această navă 
de primă mînă, cu o artilerie întinerită ar fi fost în 
stare să se expună in fata unui vas cu trei punti din 
timpul Primului Imperiu. Destinul navei „Soleil Ro- 
yal^ a fost exemplar si profund simbolic. Tour- 
ville l-a condus în bătălia de la Béveziers (16 iunie 
1690) şi în bătălia de la Barfleur (29 mai 1692) care 
marchează sfîrşitul puterii navale franceze în largul 
mării. Înfrînt de numărul mare al vaselor inamice, 
izbutește să scape de escadra engleză, dar Tourville a 
fost silit s-o abandoneze în rada portului Cherbourg 
unde vasul a eşuat. Atacat de întreaga escadră en- 
gleză, s-a apărat vitejeşte, dar pină la urmă a fost 
incendiat. (Paris, Muzeul Marinei). 


63. MICHAEL ADRIANZOON DE RUYTER, 
AMIRALUL CETATEAN 


De Ruyter, Tourville si Jean Bart reprezintă două, 
ar trebui să spunem trei marine si trei momente. 
Michael Adrianzoon De Ruyter (1607—1676), este, 
în acelaşi grad cu el, adevăratul succesor al lui Tromp 
(Martin Harperzoon Tromp, 1598—1653) De Ruyter, 
amiralul republican din partidul regentilor, opusul lui 
Cornelius Van Tromp (1629—1691), amiralul partidului 
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„orangist“. Ferdinand Bol prezintă aici un bărbat în 
puterea vîrstei şi a succesului, cu o simbolică bartă 
a lumii sub braţul drept — este adevărat că în rețeaua 
lor de activitate cele două mari companii olandeze 
cuprind aproape întreaga lume. Їп ciuda bogăției 
vesmintului — са: un însemn si ca o servitute a sar- 
cinilor — acest chip bărbătesc și frumos radiază o 
mare simplitate. Curaj, decizie, energie, darul de a 
comanda, dar care se impune prin competenţa care 
a făcut din acest bărbat modest unul din oamenii cu 
adevărat puternici ai timpului său. Mort sărac, şi-a 
lăsat văduva aproape în nevoie, De Ruyter a fost una 
din cele mai frumoase si nobile figuri de cetățean- 
soldat. (Haga, Mauritshuis). 


64. TOURVILLE, AMIRALUL GENTILOM 


Anne Hilarion. de Cotentin, conte de Tourville, ma- 
resal si vice-amiral..al Frantei (1642—1701) genti- 
lom normand. 

Alt mediu, cu totul alt om, aceeasi valoare mo- 
ralá. Tabloul din Muzeul Marinei nu e la nivelul] ce- 
lui al lui Wilhelm du Bois de la Mauritshuis. În fund 
o marină cetoasá şi confuză, gestul este conventio- 
nal, gulerul este incomod, peruca greoaie si căzută. 
Este tipul războinicului, gentilomul nu marinarul a 
fost ales pentru a fi pus în valoare. Intr-adevăr, este 
o trădare, fiindcă în Tourville sălășluiesc doi oa- 
meni: 'Tourville cel fericit pînă în anul 1692 în frun- 
tea primei flote de linie din Europa, ‘Tourville cel 
care luptă împotriva adversitátilor de la sfîrşit. A- 
cest amiral, acest: gentilom, după Beachy Head (1690), 
La Hougue si Barfleur (1692) a știut să se adapteze. 
El a condus un război neindurátor de corsari care a 
dat lovituri grele puterilor maritime si a contribuit 
cu forţa armatei și a auxiliarilor la pacea mai mult 
decît onorabilă din 1697. (Paris, Muzeul Marinei). 


65. JEAN BART, 
PIRATERIA ÎN SLUJBA REGELUI 


Jean Bart (1650—1702), personaj de legendă. Acest 
om de rînd din Dunkerque abia stia limba franceză 
şi deloc bunele maniere. A slujit întîi sub De Ruyter, 
înainte de a ajunge cel mai celebru căpitan de cor- 
sari. Titlurile sale Че nobleţe, gradul de şef de es- 
сайга conferitė cu abilitate de Ludovic al XIV-lea în- 
seamnă consacrarea expediției de corsari, în Franța, în 
clipele de dificultate; Acest tablou anonim redă sim- 
plitatea unui -bărbat de înaltă ţinută morală, îndrăz- 
пе{, dar lipsit de cultură. (Paris, Muzeul Marinei). 
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66. O GALERĂ AMIRAL LA ÎNCEPUTUL 

SECOLULUI XVII: 

PERMANENTA STRUCTURILOR 

IN MAREA MEDITERANĂ 
Desenul precis al acestei galere-amiral venețiene de 
Iosef Furtenbach este reprodus din ARHITECTURA 
NAVALIS publicată la Ulm în 1629. Acest monstru, 
prelung, plutind mult deasupra apei, tot numai iesin- 
duri, cu santine viguroase, lasă impresia unui obiect 
arhaic si primitiv. Sá nu ne grăbim totuşi să limi- 
tăm si să categorisim definitiv galera. Ele au pă- 
truns si în afara spaţiului strict al Mediteranei. Am 
stabilit că mai existau încă în Carthagena din An- 
tilele engleze, în America la începutul secolului al 
XVIII-lea. Această navă costisitoare folosită pentru 
comunicațiile rapide nu dă înapoi, în Mediterana, 
decit pas cu pas în fata corăbiei cu pînze începînd 
din а doua jumătate a secolului al XVII-lea. Ga- 
lera mai subzistă încă la mijlocul secolului al 
XVIII-lea, mărturie a conservatorismului limitat al 
oamenilor mării din arhaica Mediterană si a forței 
prestigioase a tradiţiei. 

Această STOLO, această galeră-amiral este una 
din cele mai mari galere construită vreodată cu două 
vele latine paralele — ca sistem de sprijin. Montura 
suplă dispune de forța musculară a unui echipaj 
enorm, deprimat si bolnav, de două sute șaptezeci de 
condamnaţi la galere. Doi COMITI comandă pilotajul 
cu visla, cu ajutorul biciului si al fluierului. La 
pupa, în jiltul sáu de comandant, П, CAPITANO. 
Lîngă el, CAVALERII care transmit ordinele, si pi- 
lotul (G) la cîrmă. Deasupra punţii de comandă, la 
spate, o draperie cu desene în relief apără de razele 
soarelui. Armamentul este învechit şi eterogen. In 
față, pintenul care se cufundă la soc ca pe vremea 
Odiseei sau ca la Salamina, grapinele (6, 5) pentru 
abordaj, numai cinci tunuri, sîntem departe de cele 
o sută patru piese ale navei Soleil Royal; pe teugă, 
la proră, se află soldaţi pregătiţi pentru abordaje. 
Cu multitudinea flamurilor sale, acest obiect baroc, 
moștenire supraincárcatá a unui prea lung trecut, 
este şi costisitor și puţin eficace. 

Cu robustele lor veliere, popoarele Nordului au 
răpit fără dificultate supremaţia asupra Mării inte- 
rioare de la mediteraneenii legati în mod simbolic 
de galere ca şi de gloria lor apusă. 

67. VAS DE RĂZBOI ENGLEZ CĂTRE 1750: 


PERFECȚIUNEA SIMPLĂ ȘI ROBUSTĂ 
ÎNAINTEA APOGEULUI CORĂBIILOR 


CU PINZE 


Acest vas de linie englez extras dintr-un exemplar 
al Magazinului Universal din 1760 este un velier de 
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prim rang cu trei catarge. Suplete, robustete, putere 
de foc. Suprastructurile teugilor impozitate suplimen- 
tar începînd din secolul al XVI-lea și la începutul 
secolului al XVII-lea au dispărut. Velierul din: ju- 
rul -anului 1750 nu.e departe de perfecțiune. Perfec- 
tiune pe care о atinge dealtfel către 1770 o dată cu 
cliperele din : Noua-Anglie. (Paris, Biblioteca Naţio- 
nală). > TT, 


DREPTATEA REGELUI 


68.—69. TORTURA ÎN SLUJBA STATULUI: 
VIOLENȚĂ PENTRU VIOLENȚĂ ÎN FRANȚA 
LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XVII-LEA. 


Pentru a se putea impune într-o lume violentă, Sta- 
tul clasic este nevoit să recurgă în mod sistematic, ca 
de un stingător împotriva incendiilor, la contra-vio- 
lentá. La început, teama de suferință si de moarte este 
singura care poate face să bată în retragere păcatul 
ărui răsplată este moartea si suferința. Cea mai 

ărinimoasă gamă represivă a fost aplicată în faza 
inițială a șocului (începutul secolului al XVII-lea, la 
vest, la punctul de întîlnire al secolelor al XVII-lea 
şi al XVIII-lea, în Rusia, la est); cînd în secolul al 
XVIII-lea, în vest statul a devenit stăpîn pe situaţie, 
cînd poliția mai bine organizată poate prinde cu si- 
guraniá pe vinovat, sensibilitatea poate să intervină 
si apelul la o justiţie superioară se poate dezvolta. 
Să nu ne grăbim însă, să ne minunăm în fata pro- 
gresului realizat. Nu chiar atit de crudă atunci cind 
apără viaţa umană îndeobște mai puţin expusă, jus- 
tiția secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea rămîne ne- 
îndurătoare cînd în cauză se află proprietatea pri- 
vată. Justitia secolului al XVII-lea era o justiție a 
salvării publice, cea a secolului al XVIII-lea şi al 
XIX-lea este o justiţie de clasă. Odată mai mult, 
bunul Callot ne oferă o panoramă completă a „Sup- 
plicium Sceleri Froenum*. Suferinta este cel mai ra- 
finat dintre spectacole, de unde și participarea po- 
porului urcat pînă si pe acoperișuri. Statul nu de- 
tine monopolul; în primul rînd familia are datoria 
să vegheze; un stăpîn biciuie cu o legătură de nu: 
iele spatele dezgolit al unui servitor. Pedepsele cor- 
porale (vezi Cervantes) sint permise de la stápin la 
servitor, de la stápiná la slujnică; un pustan e bă- 
tut la fundul gol de o mamă furioasă; mai multi 
copii neastîmpăraţi se pregătesc pentru ce-i așteaptă. 
În stînga, rugul, pedeapsă pe care braţul laic o a- 
plică ereticilor indicaţi de Biserică. Aici au fost aduşi 
şcolarii pentru forta exemplului. O decapitare, ·ре- 
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deapsă nobilă, si roata, condamnare dezonorantă, 6 
foarte clasică spînzurătoare şi o corectă estrapadà 
(cădere de mai multe ori de la înălțime) care va lăsă 
pe pămînt un cadavru zdrobit pentru editicarea pu- 
blicului. Într-alt loc se pregăteşte tratarea cu plimb 
topit a unui falsificator de bani. 

Bunul Callot nu a uitat nimic. Gama chinurilor 
s-a redus in mod simţitor, reaparitia lor este stabi- 
lità in mod strict de traditie, aplicarea se face puti- 
nilor criminali pe care politia neputincioasă reuşeşte 
să-i prindă. Insuficienta aparatului de represiune este 
cit de cit compensată prin condamnările exemplare. 
(Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


70. GRUET LA STILPUL INFAMIEI ÎN 1716: 
BUNA FOLOSIRE A TAPILOR ISPÁSITORI 


Scena se petrece la sfirsitul anului 1716, pentru a 
executa o sentintá a Camerei de Justitie din data de 
7 decembrie. Stilpul infamiei este pedeapsa infa- 
mantă aplicată măsluitorilor, escrocilor si falsifica- 
torilor. ,De la violentá la furt mergind spre escro- 
cherie“ astfel am rezumat evoluţia criminalităţii de 
la sfîrşitul secolului al XVI-lea pînă la sfîrşitul se- 
colului al XVill-lea pe care ne străduim să o ofe- 
rim spre studiu sub formă de serial. Impotriva celor 
violenti, violenta, împotriva crimelor minţii, ruși: 
nea. Gruet reprezintă în primul rînd reacția din 
timpul Regentei, împotriva impozitelor grele de la 
sftrsitul domniei regelui Ludovic al XIV-lea. Gruet, 
prepus la perceperea încasării de la cei intirziati а 
impozitului pe cap de locuitor (capitatia) vinovat 
de delapidare si de brutalitate, plăteşte pentru toti, 
în numele amintirilor neplăcute. Pedeapsa este din 
punct de vedere fizic relativ neînsemnată (expunerea 
durează trei zile) timp în care, la fel ca la Pa- 
ris, publicul este ţinut la distanță respectabilă pentru 
a se evita aruncarea pietrelor — altfel s-ar preface 
cu ușurință în lapidare. Stilpul infamiei precede, în 
cazul lui Gruet, pedeapsa într-adevăr cumplită de 
muncă silnică pe viață „la galere“. Gruet a plătit 
foarte scump relele din timpul Regentei. (Paris, Bi- 
blioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


11.—72. ARHAICA, ORIENTALA SI CRUDA RUSIE: 
VERGELELE, CNUTUL OBIȘNUIT 


Aici, iată-ne transportaţi în cu totul alt univers. Cu 
cinci secole mai devreme, şi tot rafinamentul şi cru- 
zimea orientală. Mutatia este cu mult mai semnifi- 
cativă dacă ne gîndim că aceste imagini sînt din 
anul 1769, moment in care în Franţa, in Olanda si 
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în Anglia, cotitura hotăritoare în privința represiu- 
nii fusese practic efectuată. Aceste gravuri sînt ex- 
trase din lucrarea lui Chappe d'Auteroche, Voyage 
en Siberie*, apărută la Paris în anul 1769. „Caznele 
serie el, după venirea la tronul Rusiei a împărăte- 
sei Elisabeta“ (adică anul 1741: Elisabeta Petrovna 
domneşte de la 1741 pînă la 1762) „se limitează la 


pedea; vergelelor si a cnutului*. „Vergelele (71), 
precizează Chappe d'Auteroche, sint privite ca o 
simplă corecție pentru menţinerea ordinii aplicată 
de un ofiţer unui ostaş, de un nobil servitorilor şi de 
toti cei cărora le este încredinţată autoritatea față 
de toţi cei pe care îi comandă. Cea mai mică gre- 
sealà este suficientă pentru ca un nefericit să fie bă- 
tut cu vergelele“. Culcat la pămînt, cel pedepsit pri- 
meste pe spinare o ploaie de lovituri aplicate de doi 
oameni cu opt vergele care reușesc să-i transforme 
cu repeziciune spatele în carne vie. Această pedeapsă 
era încă aplicată în mod curent de armatele germane 
în secolul al XVIII-lea. Obiceiul este foarte vechi. 
Egiptenii aveau o metodă similară de a aplica pe- 
deapsa cu bătaia. Cnutuj (72) este cu totul altceva. 
Un chin cumplit care este aplicat în două faze. Ma- 
rele cnut atrage moartea, cnutul obișnuit doar trei 
săptămîni pînă la o lună de suferințe insuportabile. 
„Pedeapsa aplicată cu ajutorul cnutului obișnuit“ la 
care este supusă, in imagine, o femeie tînără, de vreo 
treizeci de ani, apartinind în mod vădit, dovadă îm- 
brăcămintea, bunei societăţi „se face de către doi 
călăi. Unul poartă în spinare victima, goală pină la 
briu, celălalt minuieste un fel de bici numit cnut, 
format dintr-o curea lată din piele tratată în acest 
scop. Minuitorul cnutului se depărtează, de îndată 
cu cîţiva pași, másurind din ochi distanța care îi 
este necesară și făcînd un salt înapoi îi aplică o lo- 
vitură cu vîrful biciului smulgindu-i о іїѕіе de piele 
începînd de la git pînă în josul spatelui. Tropăind 
din picioare, ia din nou distanţă pentru a-i aplica o 
a doua lovitură, paralelă cu prima și astfel, în cîteva 
clipe, îi sfisie toată pielea spatelui în bucăţi lungi 
care în cea mai mare parte ii atirná peste cămașă". 
Această pedeapsă este aplicată în public, sub cerul 
liber, cu dărnicie, atit femeilor, cît și bărbaţilor, 
pentru o gamă foarte largă de delicte mărunte. 
„Pedeapsa corporală aplicată cu cntutul nu este 
dezonorantă“, precizează Chappe d'Auteroche, vădit 
tulburat fiindcă „sub această guvernare despotică 
orice particular este expus aceloraşi pățanii care au 
fost adesea urmări ale unor simple intrigi de curte“. 
Autorul face aluzie la domniile Anei Ivanovna si 
Elisabetei care s-au năpustit cu deosebită cruzime 
asupra victimelor de acelaşi sex. Cit despre marele 
cnut, reprezentat de asemenea de către d'Auroche, 
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el este -aproape echivalent cu pedeapsa de a fi tras 
pe roată, din Franţa. (Paris, Biblioteca Naţională, 
Cabinetul de stampe). i 


VIRSTELE OMULUI 


73. IN PRAGUL VIETII: O NASTERE IN FRANTA 
LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XVII-lea 


Această gravură de Abraham Bosse (1602—1676) se 
situează între anii 1635 şi 1640, deci la începutul pe- 
rioadei noastre. Naşterea este o încercare Ingrozitoare, 
chiar si în mediul înstărit unde se produce. Fereas- 
tră înaltă cu geamuri prinse în lamele de plumb, cu 
obloane interioare, cămin baroc bogat decorat ‘си 
sculpturi in ronde-bosse. Pe pereţi gravuri cucer- 
nice. Lăuza a fost mutată din patul ei și instalată 
pe un pat pliant în apropiere de cămin. Trusa moa- 
şei, într-o láditá de lemn, se află pe un scaun. Lăuza 
îmbrăcată gros si cam înghesuită este asistată cu 
gesturi precise de moasá si de femeile care o încu- 
rajează. Soţul are o atitudine ușor caraghioasă: ner- 
vozitate, îngrijorare, nerăbdare si un sentiment de 
inutilitate si neputinţă. El este singurul bărbat din 
aceastá scená cu opt personaje printre care si evla- 
vioasa care se roagá, exceptind pe noul náscut care 
apare de sub cearsaf. Nu vedem nici medic, care 
oricum nu ar atinge lăuza, nici n-ar interveni in 
vreun fel, nici preot. Ar fi împotriva pudoarei și-a 
tradiţiei. Naşterea e o treabă de femei care se des- 
fásoará între femei. (Paris, Muzeul Carnavalet). 


74. ÎN PRAGUL VIEȚII: INGRIJIRILE ADUSE 
NOULUI NASCUT ÎN FRANȚA ÎN PRIMA 
JUMĂTATE A SECOLULUI AL XVII-lea. 


În această suită realizată de Abraham Bosse, între 
și 1640, iată a doua fază a vieţii. După naștere 
euforia primelor clipe ale existenţei. Si de astă dată 
acelaşi- interior luxos împrumutat dintr-un mediu a- 
partinind unui palat sau unui conac cu mobilier fru- 
mos, Ludovic al XIII-lea. Copilul este infásat în față 
căminului care îl reamintește pe celălalt in faţa cà- 
ruia a avut loc naşterea. 

Grija se datorează insuficientei mijloacelor de în: 
călzire. Copilul este înfășat foarte strins, obiceiul 
care interzice orice mişcare sugarului fiind același 
la toate nivelele societăţii. O tînără femeie se pre- 
păteşte să-i dea sin copilului. Peste pieptul dezgolit 
poartă cordonul scapular. Un băieţel de trei sau ра- 
tru ani care poartă încă rochiţă stă lipit, cu drag, 
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de umărul ei. Oare este mama? Legenda ne lămu- 
reşte: e vorba de o doică. La acest nivel social mama 
nu-și hrăneşte copilul la sin. Consecințele acestui 
obicei asupra natalității dominantilor şi celor domi- 
nati s-au văzut. O slujnică încălzește patul. Cátelu- 
sul tuns leu sporeşte caracterul intim al acestei scene. 
În josul imaginii o legendă veselă. 


75. ÎN INTIMITATEA UNUI BOGAT PICTOR 
FLAMAND: CORNELIS DE VOS, 
SOȚIA 51 CEI DOI COPII 


Un impresionant portret de familie care ne intro- 
duce în intimitatea unui adevărat burghez din An- 
vers la începutul secolului al XVIII-lea. Este vorba 
de familia pictorului Cornelis de Vos, în 1621. Fe- 
tifa (reprezentată in ilustratia nr. 77) a crescut si 
poartá acum o bonetá care lasá la vedere zulufii, 
cruce la git, brățări, colier si o rochitá călduroasă 
in două culori. În planul doi, lingă tată, un băieţel 
cu rochiță asa cum se cade să poarte un băiat de 
virsta lui. Demn de notat în acest mediu înstărit, 
greutatea stofelor si grosimea draperiilor. Mai ales 
veșmintele femeiești au ceva apăsător. Soţia cu frun- 
tea ei înaltă, părul rărit dat pe spate, şi fata palidă, 
în ciuda aerului de justificată mindrie, nu pare prea 
voinică şi sănătoasă. Raportată la aristocrația fran- 
ceză, moda burgheziei flamande din Anvers pare uşor 
vetustá. (Cornelis de Vos, Portretul artistului şi al 
familiei sale. Bruxelles, Muzeele regale de arte fru- 
moase). 


76. DOICA SI COPILUL: IMBRACAMINTEA 
SUPRAINCARCATAÀ DIN PRIMA PERIOADĂ 
A COPILĂRIEI 


Un copil mai plápind încărcat de podoabe nesănă- 
toase în contrast cu bunăstarea cam greoaie a copi- 
lului lui Vos. Data realizării acestei picturi de Frans 
Hals, nesemnată şi nedatată, nu poate fi stabilită 
exact, cunoscută fiind longevitatea marelui portre- 
tist al şcolii din Harlem (1580—1666). După unii, ar 
fi vorba de o lucrare de tinereţe pictată între anii 
1615 şi 1620, la treizeci şi cinci sau poate chiar patru- 
zeci de ani. Experţi ca Hofstede de Groot si Bode 
cred că pictura poate fi datată către anii 1630—1635. 
Vestimentatia îndeamnă către prima soluţie. Doica, o 
sănătoasă fată din popor, este îmbrăcată bine, chiar 
elegant. Are nasul rotund, zîmbet plăcut, bujori în 
obraji, bonetă albă si guler plisat. Rochiţa fetiţei este 
de-a dreptul extravagantă: un abuz de stofe grele şi 
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de dantele. Pe spate hamul menit să dirijeze primii 
pași ai copilului. (Frans Hals, Doica și copilul. Berlin, 
Staatlichen Museen). 


77. FETITA CEA MICĂ A LUI CORNELIS DE VOS 
ÎN SCAUNUL EI DE COPIL 


Un fermecător portret de copil realizat în jurul ani- 
lor 1620. Este vorba de unul din сори artistului, 
Cornelis de Vos (1584—1651), pictor flamand din 
şcoala de la Anvers, colaboratorul lui Rubens. Copi- 


lul — fată sau băiat, costumul nu îngăduie să iden- 
tifici sexul pînă Ја virsta de sapte-opt ani, mai 
curînd fată judecînd după bonetă — este bogat si 


călduros îmbrăcat. Vesmintele groase se datorează in- 
suficientei si precaritátii mijloacelor de încălzire la 
toate nivelele societăţii. Așezată într-un solid scáu- 
nel de copil cu másutá rabatabilă, fetița grăsulie si 
bine hrănită fárimiteazá o bucată de prăjitură cu un 
gest obişnuit tuturor epocilor. Poartă brățări, măr- 
gele si cruce la git. Totul relevă o dragoste adevă- 
rată față de copilărie, o atmosferă de bunăstare si de 
pace. Să nu ne grăbim, totuși, să tragem concluzii. 
Nimic surprinzător în faptul că pictorul își iubește 
copilul. Acest portret este o amintire de familie. La 
treizeci și cinci de ani Vos este un om ajuns și fata 
lui un copil privilegiat în acest bogat Brabant. (Cor- 
nelis de Vos, Portret de copil. Frankfurt, Kunstin- 
stitut). 


78. CRUZIMEA FAȚĂ DE COPILĂRIE: 
BUNII 51 RAII ÎNTR-O ZI DE SĂRBĂTOARE 


Tablou vesel, dar şi crud pictat de Jan Steen (1625/ 
26—1679). In acest interior înstărit, zece persoane, 
trei generaţii, sărbătoresc pe Sfîntul Nicolae. Se simte 
luxul si bunăstarea ţărilor nordice cu ferestre cu 
geam, cu mici carouri prinse în lamele de plumb, 
după tehnica vitraliului (nu se cunoaște încă tehnica 
realizării unor geamuri netede), cu dale frumoase, 
în două tonuri, un tablou în perete, draperii. 

Sfîntul Nicolae în toate ţările de Nord ale Euro- 
pei se sărbătoreşte in familie, cu această ocazie ofe- 
rindu-se daruri copiilor. În prim plan, prăjituri, 
fructe, turtă dulce si alte dulciuri tradiţionale. 

O fetiţă care cară un Sfîntul Nicolae si о gületicá 
plină de jucării este punctul central al sărbătorii. 
Două priviri pline de tandrete sint îndreptate spre ea, 
privirea mamei din prim plan si a tatălui aflat în 
al doilea plan. Dar această lume despărțită în alb 
şi negru este drăgăstoasă faţă de frageda copilărie, dar 
aspră faţă de vîrsta intermediară. Are nevoie de гаі, 
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are nevoie de nápástuiti pentru a pune în “valoare 
meritele celor cuminţi. Un băiat în jur de unspre- 
zece ani a primit o legătură de nuiele. Bunica, o soră 


mai mare si un băieţel de sase-sapte ani se distrează 
de minune. În ultimă instanţă afecțiunea mamei față 
de copilul rásfátat are ceva suspect. Toată această 
comedie are şi scopul de a face mai crudă pedeapsa 
báietelului vinovat. Trei alţi copii, un băiat mare care 
tine în braţe pe cel mai mic si un băiețel cu gura 
căscată de mirare rămîn deocamdată în afara acestui 
manicheism josnic. De notat vesmintul copilului pe- 
depsit. 

Cum a arătat foarte bine Philippe Агїёз, se trece 
direct de la rochitele copilăriei care amestecă sexele 
la hainele de adult la scară redusă. Copilăria durează 
ріпа la șapte ani, de aici încolo începe virsta cum- 
plită, virsta la care i se pretinde copilului să se 
comporte са un adult. Pînă si în secolul al XIX-lea, 
Dickens a păstrat, cînd se vorbea despre păturile 
inferioare ale societăţii, amintirea neplăcută a aces- 
tei cumplite confuzii, vesmintul fiind simbolul ei 
relevant. (Jan Steen, Sfintul Nicolae. Amsterdam, 
Rijksmuseum). 


79. UMILA, DAR GLORIOASA ȘCOALĂ: 
INCEPUTURILE MODESTE 
ALE ALFABETIZĂRII ÎN MASĂ 


Lucrarea lui Adrian Van Ostade nu pune probleme: 
este semnată si datată 1662. Ea vüdeste o mare bogă- 
tie dar totodată si o sărăcie extremă. Marea bogă- 
tie, este allabetizarea Europei clasice începînd cu 
țările protestante si calvine, in special cele din Nord. 
La sfirsitul secolului al XVII-lea aflăm în Olanda 
procente de alfabetizare care depásesc cu mult pe 
cele de azi din ţările lumii a treia. Sărăcia în schimb 
e bătătoare la ochi. Într-o cameră încăpătoare, cu 
plafonul jos, de o murdărie respingătoare si rece, 
vedem o impresionantă si sordidă dezordine: din sapte- 
sprezece copii de toate virstele si sexele doar unul 
face o treabă precisă, ceilalţi se joacă, se ciondánesc 
sau sint neatenti. Unul singur face într-adevăr ceva, 
cel pe care învățătorul îl ascultă cu o joardă în 
mină. Învățătorul este bătrin, murdar, morocănos, 
și fără doar si poate crud. În secolul al XVII-lea, 
încă, nu este de conceput un învățămînt fără bă- 
taie, o educaţie fără suferințe provocate cu bună 
știință. Asemenea şcoală este după toate aparențele o 
şcoală a violenţei, a dușmăniei si a minciunii dar ea 
există la nivelul celor mai umili și pentru acest mo- 
tiv nu putem decît sá.ne minunám. (Adrian Van Os- 
tade, Învățătorul, Paris, Muzeul Luvru). 
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80. UN PAS IMPERCEPTIBIL 
CĂTRE LAICIZAREA CĂSĂTORIEI: 
LOGODNA 


Jacques Stella (1596—1657) nu este numai elevul din 
Lyon al lui Poussin, normandul, pictorul religios care 
a realizat Samariteanca (la Notre-Dame din Bercy) 
pentru ordinul carmelitelor, este totodată si pictor 
de gen. Această gravură executată după unul din 
tablourile sale de către C. Stella, reprezintă o fru- 
moasă logodnă. Cadrul este din zona meridională 
(valea Ronului sau Italia), casa chiar prea nobilă. 
Putem suspecta pe elevul lui Poussin de unele re- 
miniscente. Atrag atenţia chipurile cu profil grec 
inspirate din statuile antice. În fata notarului este 
consemnat acordul tatălui şi cei doi viitori soţi isi 
împreunează mîinile în mijlocul unui mare număr 
de rude și prieteni, în timp ce la bucătărie se fac 
pregătiri si doi porumbei simbolici se giugiulesc dră- 
găstos. Stella, cu o sută treizeci de ani înaintea lui 
Greuze, ne înfăţişează cum Biserica atît de exigentă 
faţă de natura umană a lăsat totuşi să-i scape din 
mînă logodna. Celebrată în preajma ajunului, în 
ajun sau chiar în aceeaşi zi, logodna se confundă, 
de acum înainte, cu nunta, rămasă ca un simplu ri- 
tual lipsit practic de sens și de neînțeles. Nunta a 
cedat in fata logodnei și astfel s-a făcut primul pas 
către laicizarea familiei şi a vieţii cuplului uman cu 
toate riscurile virtuale pe care le comportă, Inre- 
gistrarea consimtümintului familiilor se face, aici, 
în fata notarului, amintind separarea căsătoriei ci- 
vile de căsătoria religioasă. Într-un mediu mai ne- 
voias (după Greuze) acordul este consemnat mult 
mai simplu doar prin prezenţa cîtorva prieteni.. (Pa- 
ris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


81. DE LA LIBERTINAJUL MORALIZATOR 
LA SENSIBILITATEA AFECTATĂ ŞI STUPIDĂ: 
„SOŢUL CEL BUN“ DE MARMONTEL 


La cealaltă extremitate a perioadei noastre, către 
1765, iată început procesul de degradare a moravu- 
rilor aristocrate — indisolubil legată de malthusia- 
nism — si de vlăguita sensibilitate a filosofilor plin- 
ваге. Gravelot a ilustrat volumul Contes Moraux 
de. Marmontel (1765). Imaginea redă perfect dulce- 
găria textului. Sinul bine modelat al tinerei văduve 
te face să regreti ştrengăria sinceră din timpul. Re- 
gentei. O dată cu demodarea arhitecturii morale a 
celui. de al XVII-lea secol creștin, teama socială îi 
face. pe atei să păstreze o morală a gestului, de ati- 
tudine, de convenienţă. O morală raţională ruptă de 
Revelatie este absolut cu neputinţă pînă la Kant. 
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Soţul bun este omul care, însurîndu-se cu o tînără 
văduvă foarte mondenă, se pricepe să o facă să în- 
teleagá că adevărata fericire rezidă în compania 
lipsită de orizont si drăgăstoasă a bărbatului si a 
copiilor ei. (Paris, Biblioteca Naţională). 


82. FILOSOFIA PLINGAREATAÀ: 
„DIVORȚUL FERICIT“ 
AL LUI MARMONTEL 


Lucile, soata lui Lisere, suferă de lipsa aparentă 
de afecţiune a bărbatului ei. După ce a încercat toate 
mijloacele pentru a-l face să abandoneze reticen- 
tele, se hotărăște 54-51 recapete libertatea. Dar nu 
află pe lume amorul pátimas la care visează. „Ah, 
cit îi urăsc pe aceşti făcători de romane care m-au 
îmbătat cu apă rece. L-am găsit nesărat pe soțul 
meu, si e mai bine decit tot ce mi-a fost dat să 
văd... smintita de mine. Alergam după iluzii, si 
mă depărtam de adevărata fericire care sălășluiește 
în pasiunile tihnite, în echilibrul si odihna sufletu- 
lui“. Renuntind la viața mondenă, se închide în 
casă, adincită în cea mai neagră melancolie la gîn- 
dul că a pierdut încrederea soțului ei; dar acesta 
din urmă aflind de mihnirea ei aleargă la ea, o 
priveşte plin de tandrete și-i cade în genunchi. „Din 
acea zi, legătura amoroasă a acestor soţi este un 
exemplu pentru toţi cei de virsta lor. Despărțirea 
i-a convins că lumea n-are nimic de oferit ce i-ar 
putea face să se lipsească unul de altul, este ceea 
ce putem numi o despărţire fericită“. Interioarele 
sînt din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. 
Multe draperii, intimitate, căldură, într-o atmosferă 
pe care o bănuim grea şi prăfoasă. Imbrăcămintea 
începe să dea mai multă libertate trupului. (Paris, 
Biblioteca Naţională). 


MEDICINĂ ŞI ANATOMIE 


83. TERAPEUTICA SINGERĂRII 


„CLISTERIUM DONARE, POSTEA PURGARE, EN- 
SUITA SAIGNARE“. Singerarea, suprema salvare а 
medicinei clasice. O vedem practicată aici in ca- 
drul unui interior olandez de o femeie virstnică 
jumătate moaşe, jumătate infirmieră. Intr-o colivie, 
un papagal amintește prezenţa mării și a exotismu- 
lui. Mobilierul (scaune, masă) este simplu și solid. 
Pentru a asigura lumină operației, pe podea arde 
o lumînare. Mediul, cadrul operaţiei, bátrina care ia 
singe, cu atenţia concentrată în spatele ochelarilor, 


68 


luxul olandez, totul militează în favoarea generali- 
zării unei terapeutici admise, fără îndoială, dar care 
n-a fost folosită întotdeauna în deplină cunoștință 
de cauză. (Quiringh Van Brekelenkam, Sîngerarea. 
Haga, Mauritshuis). 


84. TRANSFUZIA EXPERIMENTALĂ 


Imaginea ne prezintă o tentativă de transfuzie san- 
guină de la un animal, în cazul de față un miel, 
la om. Această încercare modestă, care nu putea să 
Sfirgeascá decit cu moartea pacientului, dovedeşte 
atît puternica impresie provocată de lucrările ma- 
relui William Harvey (1578—1657) despre circulația 
singelui, dar si gustul îndoielnice pentru un fel de 
experiente rudimentare inrudite mai curind cu ma- 
Bia sau cu jocul decit cu ştiinţa. Fără ipoteză de 
lucru subestimind dificultátile, este vorba, poate, pur 
şi simplu, de o dorință de asimilare a animalului 
cu omul. Această imagine naivă si crudă ne arată 
destul de clar o întreagă zonă de umbră la margi- 
nea ştiinţei, o curiozitate de alchimist, o sete de 
magician. Cum te depărtezi de mecanismul divin, 
forțele misterioase ale magiei se impun cu vigoare. 
Experienţa astfel descrisă, lipsită de scop şi de ju- 
decată, nu putea să se sfirşească decit cu moartea 
animalului şi a omului. La nivelul de cunoștințe în 
materie de biologie ale secolului al XVII-lea nu se 
putea trage un învățămînt cit de cit util. În seco- 
lul al XVII-lea au fost publicate două imagini ale 
acestei experienţe, cea a lui Purman este a doua, 
cea analizată aici este prima și datează din anul 
1671. Jean Scultet era ca şi Purman un chirurg neamt 
(să ne reamintim că meseria de chirurg nu făcea 
parte din corpul medical). (Jean Scultet, APPEN- 
DIX... AD ARMAMENTARIUM  CHIRURGICUM. 
Amsterdam, 1671. Paris, Biblioteca Facultăţii de Me- 
dicină). 


85. O APARATURĂ CHIRURGICALĂ GROSOLANĂ 
PENTRU A PUNE LA LOC FRACTURILE 
SI LUXATIILE 


Această imagine de Scultet datează din 1666. Ca si 
imaginea precedentă, reprezintă mărturia unei pre- 
dilectii ciudate si nesigure pentru mesterealá. Ma- 
sinária pentru a pune la loc fracturile si luxatiile 
ne dovedeşte înclinația către construirea de masinárii 
simple si tendința de a asemui fáptura umană cu 
un mecanism. Această aparatură grosolaná nu poate 
înlocui abilitatea unui bun medic. 
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Situaţia este cu totul alta în cazul forcepsului, 
instrument menit să prelungească mîna şi acțiunea 
ei a cărui invenţie este, după cît se pare, atribuită 
cu temei familiei Chamberlin. Aplicarea forcepsului 
s-a făcut cu succes în Anglia și Olanda, dar s-a sol- 
dat cu eșec în Franța. ARMAMENTARIUM CHIRUR- 
GICUM tipărit la Frankfurt in 1666 contine trei- 
sprezece planse noi din care unele reprezintă scene 
de punere la loc a fracturilor. Imaginea arată că 
piedica aici ca si în alte cazuri rezidă in necunoas- 
terea vreunui mijloc de anestezie. Їп această împre- 
jurare nimic nu poate suplini deci indeminarea, si- 
guranfa si rapiditatea medicului. (Ibid. Paris, Biblio- 
teca Facultăţii de Medicină). 


86. SISTEMUL CARDIO-VASCULAR 
DUPĂ GODFRIED BIDLOO 
SI GERARD DE LAIRESSE (1685) 


în istoria planselor anatomice, asocierea dintre sa- 
vantul olandez Godfried Bidloo si pictorul Gerard 
de Lairesse, pentru publicarea în anul 1685 a vo- 
lumului ANATOMIA HUMANI CORPORIS, amin- 
teste de opera scrisă cu o sută treizeci de ani mai 
devreme de Andreas Vesal (1514—1564), si anunţă 
cu saizeci de ani mai devreme lucrarea lui Albinus. 
De la William Harvey încoace avansul luat de en- 
glezi si de olandezi in privinta anatomiei a conti- 
nuat să se manifeste. In timp ce cunoaşterea sche- 
letului si a musculaturii a devenit, dupá admiterea 
disectiei, lucru relativ la indeminá si bun cîștigat 
o datá cu plansele lui Vesal, lucrurile stau cu totul 
altfel in privinta sistemului nervos si vascular. E 
de admirat, la Godfried Bidloo, cum gratie unor 
bune fixative şi înainte de introducerea microscopu- 
lui in Olanda a ajuns atit de departe în sc 
sistemului vascular. De notat studiile țesutului vas- 
cular si reprezentarea clară a valvulelor venoase. 
(Godfried Bidloo, ANATOMIA HUMANI CORPORIS, 
Amsterdam, 1685. Paris, Biblioteca Naţională). 


87. ECORSEURILE LUI ALBINUS (1747): 
ECORSEU DIN FAȚĂ 


O dovadă în plus a avansului olandez in domeniul 
anatomiei. Aceste planşe sînt extrase dintr-o splen- 
didă culegere de patruzeci de planse in-folio format 
mare, lucrare de Bernhard Siegfried Albinus (1697— 
1770), profesor de anatomie si de chirurgie la Scoala 
dîn ' Leyda. Prin precizia si fineţea desenului. aceste 
TABULAE SCELETI ET MUSCULORUM CORPORIS 
HUMANI constituie cel mai frumos atlas de ana- 
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tomie al secolului. O concesie la gustul zilei și anume: 
fundalurile convenţionale cu rîuri, stinci, izvoare, 
construcţii si grădini in stil antic. Această plansá 
a fost gravată în anul 1740. Cunostintele despre struc- 
tura musculară şi cardio-vasculară (vezi 86) sînt com- 
parabile cu cele pe care le avem în zilele noastre. 
Nu au fost întimpinate dificultăţi esenţiale, e sufi- 
cient să te ocupi mult cu disectia, or, de la Vesal 
încoace medicii s-au ocupat mult de disectie. Suc- 
cesul meritat al planselor lui Albinus, mai reuşite 
decît cele ale lui Godfried Bidloo, a tăcut ca mai 
apoi sá fie de multe ori reproduse, asa cum s-a pe- 
trecut cu plansele lui Vesal, in secolul al XVI-lea. 
(Bernhard Siegfried Albinus, TABULAE SCELETI ET 
MUSCULORUM CORPORIS HUMANI, Leyda, 1747. 
Paris, Biblioteca Facultăţii de Medicină). 


88. ECORSEURILE LUI ALBINUS (1747): 
ECORSEU DIN SPATE 


Plansá gravată in 1741. Aceeaşi concepție, aceeași 
tratare pe un fundal de peisaj convenţional. Repre- 
zentarea mușchilor fesieri e mai puţin izbutită da- 
torită dificultății de reprezentare a suprafețelor ne- 
tede. (Ibid., Paris, Biblioteca Facultăţii de Medicină), 


89. ECORSEURILE LUI ALBINUS (1747): 
MUSCHII PROFUNZI AI SPATELUI 


Această plansá a fost gravată în 1742. Este vorba, 
de data aceasta, de muşchii profunzi care lasă să 
apară un schelet aproape complet dezvelit. Strip- 
tease-ul scheletului s-a desfăşurat progresiv. 

Artistul a avut originala idee de a asocia subiec- 
tului un гіпосег ca fundal de decor, adevărată ca- 
podoperă de artă animalieră exotică (cu o singură 
excepţie: dimensiunea exagerată a urechilor). Această 
prezenţă, neașteptată si greu de justificat în ochii 
noștri, își găseşte explicaţia, după Albinus, prin ne- 
voia de a evidentia relieful anatomic. Aceste înflo- 
rituri care astăzi șochează au contribuit însă la ex- 
traordinarul succes al albumului lui Albinus in se- 
colul al XVIII-lea. (Ibid., Paris, Biblioteca Facultăţii 
de Medicină). 


90. ECORSEURILE LUI ALBINUS (1747): 
SCHELET DIN PROFIL ÎN MERS 


Plansá gravată în 1740. Iată scheletul de o admi- 
rabilă precizie a desenului. Este atinsă, aici, perfec- 
tiunea. Ea ar mai putea fi egalată, depășită, însă, 
nu. De notat totuşi conventionalismul decorului si, 
mai cu seamă, reprezentarea „animistă“ a scheletu- 
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lui în mers, începută din secolul al XV-lea, vezi 
Vesal (secolul XVI) şi Casserius (începutul secolu- 
lui XVII). Se simte în această anatomie ştiinţifică 
a secolului al XVIII-lea izul státut al unui dans ma- 
cabru. (Ibid. Paris, Biblioteca Facultăţii de Medi- 
cină). 


91. ECORSEUL ,ANIMIST" DE CASSERIUS (1627) 


Să revenim cu aproape un secol si jumătate în urmă, 
foarte aproape de Vesal, pentru că, în definitiv, 
Julius Casserius (1545—1616) este un om al secolu- 
lui al XVI-lea. Profesor de anatomie la Padova, la 
marea universitate averoistá de pe „terra ferma“ 
a Veneţiei, a fost una din gloriile timpului său si 
marchează o etapă între Vesal de o parte si Godfried 
Bidloo şi Albinus de alta. A murit înainte de a fi 
putut să-şi editeze albumul TABULAE ANATO- 
MICAE. Medicul german Daniel Bucretius le-a edi- 
tat atunci pentru a ilustra lucrarea tot editată pos- 
tum DE HUMANI CORPORIS FABRICA de Adrian 
Van der Spieghel. Aceste pianșe, de o eleganță putin 
cam rece, rămîn foarte aproape de Vesal, mai aproape 
de Vesal decît de Albinus — ca si în cazul lui Ve- 
sal, plansele sînt anterioare multiplicatorilor senzo- 
riali si în special microscopului care se impun o dată 
cu Bidloo. Comparate cu planșele lui Albinus, ima- 
ginile lui Casserius, în ciuda fundalurilor conven- 
tionale, scot în evidenţă modernitatea lui Albinus. 
De data aceasta punctul de vedere animist față de 
mers îl obligă pe autor la un amestec de genuri. 
Reprezentare superficială si absolut inutilă a pi- 
ciorului şi a labei piciorului pe pămîntul împestri- 
iat cu o vegetaţie convențională, ecroşeu Ја inălţi- 
mea coapselor cu mușchiul atirnind pe piciorul sting, 
schelet al bazinului și al bazei coloanei vertebrale. 
Se poate studia pe plansele lui Albinus si ale lui 
Bidloo dar nu se poate învăța mare lucru după cele 
ale lui Casserius. Reprezentarea bazinului este stin- 
gace si structura musculară a coapselor confuză. 
Casserius este medieval, Albinus aproape contem- 
poran cu noi. Între ei doi toată opacitatea ştiinţifică 
a Europei clasice. În schimb din punct de vedere 
al tehnicii gravurii diferenţa între Vesal si Casserius 
e mare. Gravura planselor lui Casserius este gra- 
vură în aramă care permite mult mai multă preci- 
zie. Albinus o dovedeste. Casserius a reprezentat in 
privinta gravurii in aramá ceea ce a reprezentat 
Albinus în privinţa gravurii în lemn. Ştiinţa lui Vesal 
a fost uneori trădată de tehnica gravurii în lemn, 
tehnica gravurii în metal a fost trădată de știința 
lui Casserius. (Julius Casserius, TABULAE ANATO- 
MICAE, Veneţia, 1627. Paris, Biblioteca Naţională). 
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92. STRUCTURA SPITALICEASCĂ 
A REFORMEI CATOLICE: 
INFIRMERIA SPITALULUI „LA CHARITÉ“ 
DIN PARIS ÎN ANUL 1635 


Odată mai mult îl putem admira pe Abraham Bosse 
și precizia sa aproape fotografică. Dar să nu ne lăsăm 
inselati, totuşi, compoziţia este pusă la punct cu 
minutie. si „atitudinile prinse ca într-o fotografie 
oficială. Este sala mare a infirmeriei spitalului „la 
Charité“ din Paris. Fiecare bolnav este izolat într-un 
alcov. Nu sîntem în perioadă de aglomeratie sau 
epidemie. Cuconetul bine din societatea pariziană 
rivalizează cu franciscanii în serviciul bolnavilor. 
Se simte aici influența spiritului caritabil al Dom- 
nului Vincent. asupra Reformei catolice franceze. Se- 
colul al XVII-lea este mai puţin lipsit de mijloace 
si de bune intenţii decît s-ar putea crede. Їп peri- 
oade normale, cel puţin la oraș, reţeaua spitalicească, 
întărită de acum înainte cu sprijinul benevol al lai- 
cilor caritabili poate face față. În perioade critice, 
este depăşit, datorită in special năvalei nevoiasilor 
de la ţară care vin să caute la oraș puternicul spri- 
jin al Bisericii. Ca întotdeauna, în gravura lui Bosse, 
aflăm un text în versuri slábute care denotă mai 
puţin talent pentru creaţie decît pentru glume deo- 
chiate (vezi 74). Să salutăm în trecere discreta in- 
trare în scenă a Virtutii nelegiuite: 


Vedeţi singuri cu cît zel 
Virtutea le impune-un fel 

Să ajute-n fiece moment 

Pe bâlnav cu orice tratament. 


(Abraham Bosse: L'Hopital de LA CHARITÉ, 1635. 
Paris, Muzeul Carnavalet). 


93. IMBRACAMINTEA UNUI MEDIC 
IN TIMPUL CIUMEI 


Această imagine este grăitoare fără putinţă de tă- 
gadă despre eficiența, prudenta si inteligența medi- 
cinei clasice. Iată costumul medicilor în timpul ciu- 
mei — am vorbit despre activitatea minunată pe 
care au depus-o si despre emotionanta victorie fi- 
nală la începutul secolului al XVIll-lea — cu oca- 
zia episodului hotăritor al ciumei, la Marsilia, în 
1720. Anul 1720, punct de plecare al procesului de 
conștientizare la scară europeană, al solidarităţii u- 
mane în lupta împotriva bolii şi a morţii. Medicii 
în infirmerii si în cartierele contaminate ale Mar- 
siliei purtau astfel de costume. Ciocul măștii — mască 
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devenită tradițională, cel puţin din secolul al XIV-lea, 
era umplut cu substanţe aromatice menite să puri- 
fice aerul respirat de medic. Profilaxie şi protecţie 
împotriva duhoarei. Vesmintele din pînză cerată si 
mánusile asigurau o protecţie eficace. Agentul mi- 
crobian în ciuma bubonică — ciuma clasică, spre 
deosebire de ciuma pulmonară, ciuma neagră din 
anul 1348, care se transmite prin respiraţie, împo- 
triva căreia nu se poate face practic nimic — are 
nevoie să fie vehiculat de un parazit, puricele omu- 
lui si al sobolanului. În fapt, în majoritatea timpu- 
lui, de ambii agenţi purtători: puricele și șobolanul. 
Medicina secolului al XVIl-lea si în măsură si mai 
mare cea a secolului al XVIII-lea, modest dotată în 
privința terapeuticii, acţionează prin precizia diag- 
nosticului şi, cu sprijinul statului, prin măsurile de 
constringere colectivă si de igienă socială pe care 
le iniţiază. (Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de 
stampe). 


94. „DUPĂ DECES, MEDICUL“ 


Oare de ce a murit? Dar omul aşteaptă salvarea 
individuală; salvarea colectivă nu îi este de ajuns. 
De aceea este atit de pornit împotriva medicilor în 
epoca clasică. „Proverbele“ lui Lagniet poartă gîn- 
direa lui Molière si o dată cu ea ironia si ranchinua 
față de neputinta umană de a lupta împotriva su- 
ferinţei, a bolii si а morţii. Aflăm și un accent anti- 
militarist: „Medicii si maresalii ucid oamenii si caii“. 
La Fontaine a dezvoltat tema medicului „Cu-atit- 
mai-bine“ si a medicului „Cu-atit-mai-rău“. Marile 
prefaceri trec de multe ori nebăgate în seamă. Eu- 
ropa clasică a fost nedreaptă cu medicii săi. Nu a 
văzut, din cauza nerăbdării, pe care trebuie să o 
înțelegem, munca obscură si gama infinită de micro- 
victorii care pregăteau mutatia din secolul al XIX-lea. 
Mai trebuie oare, printre mii de alte lucruri, să rea- 
mintim de forcepsul lui Chamberlin care a salvat 
încă de la sfîrşitul secolului al XVII-lea, în Anglia 
şi în Olanda, zeci de mii de vieţi umane și a con- 
tribuit la scăderea mortalităţii la naștere care ajun- 
sese la cifre înfricoşătoare? A fost sesizată oare le- 
gătura strînsă între refuzul de a folosi forcepsul în 
Franţa, la sfîrşitul secolului al XVII-lea si extin- 
derea precoce a malthusianismului în Franţa seco- 
lului al XVIII-lea? Să ştim deci să rezistăm în fata 
imaginii şi a textului pline de vervă. Medicina nu 
a greşit în Secolul cel Mare. (Paris, Biblioteca Na- 
fionalá, Cabinetul de stampe). 
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MĂRIMILE ACESTEI LUMI 


95. ÎN INTIMITATEA MARELUI REGE: 
BILIARDUL LA CURTE: 


La curtea de la Versailles, cel de al treilea apar- 
tament. E frig şi încăperea este prost încălzită de 
vreme. ce. Domnul duce de Toulouse, copil nelegitim, 
de două ori adiilterin, al lui Ludovic al XIV-lea și 
al Doamnei de Montespan își ascunde mîinile in 
manşon, Citeva clipe de destindere pentru rege aflat 
la virsta de cincizeci şi şase de ani. Grijile nu lip- 
sesc. Dacă armatele franceze au reuşit să respingă 
atacul Europei coalizate, în schimb Carol al II-lea 
al Spaniei intirzie să-și dea duhul, marina franceză 
este alungată de pe mare şi trebuie să se multu- 
mească си expediţii corsare, si mai ales ca urmare 
a condiţiilor meteorologice si a situaţiei economice 
nefavorabile, un milion şi jumătate pînă la două mi- 
lioane de oameni (îndeosebi bătrîni şi copii) sînt pe 
moarte din cauza mizeriei în întregul regat. Ilumi- 
natul cu douăsprezece luminári este bogat dar fără 
exces. Trebuie să .notám, mai ales, biliardul, nou 
introdus în gama jocurilor rafinate ale societăţii. El 
nu a căpătat încă forma pe care o cunoaștem as- 
tăzi. Си tacurile arcuite si cu repere seamănă си 
un soi de crochet de masă. De notat extremităţile 
tacurilor. látite şi curbate. În această formă jocul 
este mai simplu. El cere mai puţină știință si mai 
puțină indeminare. În fund о tapiserie ţesută la 
Gobelins reprezentind un peisaj plin de distincţie. 
În intimitatea prinților îl vedem pe ministrul Cha- 
millart. (Gravurá de А. Trouvain, 1694. Paris, Bi- 
blioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


96. COSTUMELE BAROCE 
LA CURTEA DE LA VERSAILLES 


Această gravură care îl reprezintă pe monseniorul 
print moştenitor impopotonat cu toate zorzoanele po- 
Sibile, pe un fundal de decor al unei sárbátori ba- 
roce, stabileste un record al prostului gust si al in- 
cárcáturii excesive. Printul mostenitor pledeazá, in 
mod involuntar, în favoarea tezei, pe care ne-am 
străduit să o apărăm, a scurtelor momente de ten- 
siune tragică clasică pe un fundal permanent de 
decor baroc al vieţii. Prinţul moștenitor supralici- 
tează. Acest prostănac poartă haine ca de carnaval. 
Asemănarea lui: Ludovic al XVI-lea cu stră-stră-bu- 
nicul lui 'este copleşitoare. Același profil vulgar, 
ferice si bine hrănit. La jumătatea drumului. între 
burghezul gentilom şi Domnul de Pourceaugnac. Un 
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exces de panglici, de pene, de jabouri, de dantele, 
de fire de perucă şi de broderii, ochiul rotund, te- 
nul proaspăt. Prinţul moştenitor are digestie bună. 
El arată pe viu progresele decisive realizate în se- 
colul al XVII-lea, de bucătăria franceză sub influ- 
еп{а italiană. (Paris, Muzeul costumului). 


7, O DOAMNĂ COCHETĂ DIN LUMEA BUNĂ 


E greu să nu faci abuz de lucrurile bune. Doamna 
ducesă d'Albret iubeşte mult mustele, adică aluni- 
tele artificiale. Ele accentuează albeafa tenului sáu, 
trandafiriul nasului frumos modelat si al buzelor căr- 
noase uşor senzuale. Era oare nevoie să se ajungă 
chiar pînă la cinci aluniţe artificiale pentru această 
elocventă pledoarie? Evul clasic nu a ştiut să ţină 
piept încărcăturii excesive a costumului. Doamna 
d'Albret poartă o coafură „fontange“, în trepte, „este 
un fel de edificiu cu mai multe etaje din fir de 
alamă, pe care sînt plasate diferite bucăţi de pînză 
separate prin panglici împodobite cu bucle de păr 
care le acoperă cu totul“, ne spune Feuillet de Con- 
ches. Originea acestei coafuri trebuie căutată cu cel 
puţin douăzeci de ani în urmă. Descoperirea a fost 
atribuită, seara în timpul unei vinátori, domnisoa- 
rei de Fontange. Anecdota a fost povestită de Bussy 
— Rabutin: „Un vinticel... a obligat-o pe domni- 
soara de Fontange să renunţe la pălărie, atunci şi-a 
prins părul cu panglica... acest aranjament a plă- 
cut atit de mult regelui încît a rugat-o să nu-și mai 
schimbe coafura toată seara; a doua zi toate doam- 
nele de la curte au apărut coafate în același fel; 
iată, conchide el, originea acestor coafuri înalte care 
se poartă încă, şi care au trecut de la curtea Fran- 
{еї la aproape toate celelalte curţi ale Europei“. 

În 1696, Ludovic al XIV-lea se află sub influența 
doamnei de Maintenon şi predică virtutea, dar coa- 
fura „fontange“ substanţial modificată, se poartă, cel 
puţin la oras, pînă în anul 1709 (vezi 33). Ritmul 
modei nu are caracterul trepidant pe care îl cunoaş- 
tem. Rochia strinsá în talie, decolteul modest, mi- 
neci pînă la cot si mănuși lungi, o scurtă trenă 
Doamna d'Albret citeşte: Art d'aimer. După infáti- 
sare, are vocatie. (Gravurá francezá din 1696. Paris, 
Biblioteca Nationalá, Cabinetul de stampe). 


98. DEMNITATEA CĂMINULUI 


Stathouder-ul Frederic-Henri ега fiul mezin el 
lui Wilhelm I de Nassau zis „Taciturnul“ asasinat 
în anul 1589 la îndemnul lui Filip al II-lea. In 1625, 
după moartea fratelui său Mauriciu, cuceritor al unor 
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ținuturi din Generalitate, саге nu a lăsat urmași, 
el va asigura conducerea militară a ţării sale pînă în 
anul 1647. De origine franceză după mama născută 
Coligny, Frederic-Henri este pictat într-un decor 
luxos şi totodată convenţional cum se cuvine unui 
nobil (vederea către un peisaj neted punctat de cor- 
turile unei tabere militare reamintește, împreună cu 
bastonul de comandant, coiful străvechi şi armura 
de paradă cá este conducătorul armatei în fata ina- 
micului). Lîngă el încîntătoarea sa soţie, principesa 
Amélie. Simplitate, blindete, discreţie, noblețe su- 
fleteascá si frumuseţe. Este greu de închipuit o 
doamnă mai aleasă, mai frumoasă, mai splendidă. 
Admirăm rochia bogată, cutele perfecte, simplitatea 
absolut clasică a vesmintului feminin care contras- 
tează cu armura încrustată, convențională în acelaşi 
stil cu portretul. Ce prezintă importanţă aici este 
însă prezenţa principesei într-o pictură executată 
drept portret de gală al principelui si comandantu- 
lui şef. O promovare incontestabilă a femeii în foarte 
feminista Olandă, promovare a mamei, a soţiei, a 
stăpînei casei, a tovarăşei de viaţă egală și comple- 
mentară a bărbatului. O dovadă de cinstire a vir- 
tutilor familiei într-o ţară care iubește vigoarea si 
virtutea. Sînt puţine exemplele de cupluri princiare 
care să vădească o armonie atît de protundă, o mă- 
retie atit de stăpînită, atîta simplitate si pace láun- 
trică. (Gerrit Van Honthorst: Frederic-Henri, principe 
de Orania si soția sa Amélie. Haga, Mauritshuis). 


99. LIPSA DE DEMNITATE A CAMINULUI 


De la Olanda calvinistă din secolul al XVII-lea pînă 
la înalta societate engleză din anii 1745 fixată de 
paleta acidă a lui Hogarth, este o distanță ca de la 
Capitoliu la stînca Tarpeiană. A treia parte a lu- 
crării Căsătoria la modă, iată deci în atmosfera dez- 
ordonată si molesitá de mizerie sufletească, de des- 
їгїй si de beţie, atmosferă dragă lui Hogarth, ele- 
mentul cel mai important al căsătoriei înțeleasă ca 
atare, încheierea contractului. Într-un palat luxos 
— dovadă pereţii acoperiţi de tablouri de pret — 
unde totul vădeşte dezordinea si nepăsarea, șeful 
familiei fudul si bolnav de gută (cu piciorul drept 
bandajat și în mîna stîngă cu un arbore genealogic 
ale cărui rădăcini răsar din burta unui strămoș) 
este înconjurat de doi oameni ai legii mărginiţi si 
sforari. Pe masă o pungă de bani deschisă și o lu- 
minare aprinsă, în plină zi. Viitorii soţi stau cu spa- 
tele unul la altul. El prizeazá tutun cu un gest pros- 
tese, în timp ce viitoarea soție, plictisită şi încă a- 
dormită, ascultă ca prin vis vorbele unui intendent 
al cărui chip îi trădează sentimentele. Astfel înce- 
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pută, viața conjugalá se arată plină de promisiuni. 
(Hogarth, Contractul de căsătorie. Londra, National 
Gallery). f 


100. DESFRIUL LA DOMICILIU 


Tot penelul satiric al lui Hogarth. O droaie de femei 
— printre care şi o negresă — violent fardate și 
cu feţele pline de alunite false au fost aduse în 
apartament. Alcoolul curge gîrlă. Se bea. direct din 
sticlă şi din castronul de punci. O confuzie de ne- 
crezut. O fată încearcă să dea foc cu o luminare 
unui tablou. Dezbrăcarea a început, dar sint prea 
beti ca să poată merge mai departe..O fată care 
și-a păstrat sîngele гесе îl buzunăreşte pe tînărul 
stăpîn. Mai bine: banii înainte. În ușă, o pereche 
de bătrîni slujitori profund indignati. Atitudinea lor 
vădeşte conflictul dintre generaţii pe care Hogarth 
a încercat mereu să-l exprime. (Hogarth, Orgia. Lon- 
dra, Muzeul Sir John Soane). 


101. PALATUL VERSAILLES. 
FAȚADA DINSPRE GRÂDINI. 
CAPODOPERA AȘTEPTATĂ 
A ARHITECTURII CLASICE 


Echilibru în măreție; gratie în fortă, măsură în am- 
ploare, 550 de metri dintr-o bucată, o jumătate de 
kilometru fără acoperiş și de cealaltă parte o ade- 
vărată mare savant aranjată cu pinze de :арӣ, bos- 
chete si verdeață. Partea centrală a fost supraeta- 
jatá de Louis Le Vau de la 1668 la 1678, aripa 
dinspre sud, în dreapta, a fost clădită de Jules Har- 
douin-Mansart, nepotul, de la 1678 la 1682; aripa 
dinspre nord, la stînga, tot de Jules Hardouin-Man- 
sart de la 1684—1689. 550 de metri în douăzeci si 
unu de ani, capodopera arhitecturii clasice, a fost 
si un şantier demn de revoluţia industrială care a 
urmat. 3 


102. INTERIORUL MINUNAT DECORAT : 
AL UNUI MARE PALAT PARIZIAN 


Se întîmplă uneori ca orașul să depășească Curtea 
regală. Palatul Lauzun a fost construit de. Le Vau 
pe socoteala comisarului general al aprovizionării 
cavaleriei regale Carol Gruyn între anii. 1650 și 1658 
deci înainte să se dedice construirii palatelor de la 
Vaux şi de la Versailles. În 1681 palatul a: fost cum- 
părat de Lauzun după căsătoria secretă :cu Marea 
Domnisoará a ţării. Palatul Lauzun а; tost; decorat 


78 


în acelaşi timp cu palatul Versailles. De notat în- 
căperile așezate sistem vagon. Siirșitul secolului al 
XVII-lea nu cunoaşte încă intimitatea camerelor, 
fiindcă neglijează culoarele. 

Cotitura poate fi situată în timp spre sfîrşitul 
Regentei, în vreme ce la jumătatea secolului al 
XVIII-lea arta complice a budoarelor atinge perfec- 
tiunea. 


103. REVANSA MARILOR PALATE PARIZIENE 
DIN SECOLUL AL XVIII-lea 


Muzeul Carnavalet de azi. Partea din fatá a corpu- 
lui central al palatului Marets sau Choiseul (seco- 
lul XVIII) reconstruită in grădina palatului Carna- 
valet. La parter poarta astăzi dispărută se deschi- 
dea între două coloane dorice. La etaj, golul de o 
mare distincţie al ferestrei centrale este înconjurat 
de basoreliefuri reprezentind simbolurile navigaţiei 
si muzicii. Lux, confort, armonie, soliditate, forță. 
Parisul prosperă în secolul al XVIII-lea. Orașul 
crește fără grabă cu regularitate, destul de încet dar 
sigur. In ciuda extinderii fără precedent a curţii de 
la Versailles, Parisul reţine tot ce este esenţial în 
privința bogăției, puterii, bunului gust, spiritului. 


104. O SUMEDENIE DE LOCUINȚE FRUMOASE 
ÎN VESTUL FRANȚEI 


Castelul Balleroy, în Calvados, la granița dintre 
Bessin si Bocage a fost construit pentru Jean de 
Choisy, pe malul drept al rîului Dromme, de Fran- 
cisc Mansart (1598—1666) începînd din anul 1626, de 
la vîrsta de douăzeci şi opt de ani, pe atunci la 
început de carieră. Deosebit de frumoasă este cără- 
mida aparentă de culoare roşie cu armături si an- 
cadramentul ferestrelor în piatră albă. Un exemplu 
minunat de stil Ludovic al XIII-lea la ţară, acest 
stil pe care Mansart îl reprezintă, cu strălucire la 
Blois şi la Maisons-Laffite, în mijlocul unor admi- 
rabile grădini de tip francez, stadiu intermediar în- 
tre cele de la Chenonceaux si cele răspîndite după 
aceea de cátre Le Nótre in toate parcurile secolu- 
lui cel mare. În toată Franţa dar în special în Franța 
de vest, aristocrația in ultima perioadă de prospe- 
ritate ridică cu zecile, numai în Normandia, aceste 
frumoase locuințe în stil Ludovic al XIII-lea. După 
această perioadă, nimic care să sufere comparaţie 
pină pe la jumătatea secolului al XVIII-lea. În acest 
context Balleroy rămîne şi ca un preţios semn al 
acelor vremuri cînd prosperitatea a luat sfîrşit. 
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105. O LOCUINȚĂ REGEASCĂ PENTRU UN DUCE 


Răsărit plin de măreție din imensa peluză engle- 
zească, palatul Blenheim a fost început în 1705, după 
planurile concepute de sir John Vanbrough, pentru 
a comemora victoria de la Blenheim din cîmpia Ba- 
variei, primă înfrîngere suferită de armatele rege- 
lui Ludovic al XIV-lea, sub loviturile cumulate. ale 
prințului Eugeniu si ale ducelui de Marlborough 
(Tallard luat prizonier, o jumătate a armatei fran- 
ceze scoasă din luptă, restul in debandadă si arti- 
leria capturată aproape în întregime). Steaua lui John 
Churchill, duce de Marlborough (1650—1722), disci- 
pol al lui Turenne în arta războiului, părinte spi- 
ritual, prin intermediul soţiei, al reginei Ana, pur- 
tătorul de cuvînt al majorităţii Whig, anti-Stuart, 
anti-franceză şi pro-imperială, este în plină ascen- 
siune. Dimensiunile palatului Blenheim dovedesc tot- 
odată că războiul purtat după concepţia lui Marl- 
borough poate deveni si sursă de venituri. Căpita- 
nul John Vanbrough (1664—1726) spirit universal de 
excepție — a fost arhitect, scriitor si autor de co- 
medii — nu are talentul marelui Wren (sir Chris- 
topher, 1632—1723). E suficient pentru a ne convinge 
să comparăm palatul Blenheim cu partea dinspre 
răsărit a castelului Hampton Court, regresul este e- 
vident. Într-un fel ca şi cum căpitanul John Van- 
brough, acest înzestrat amator, pentru a sărbători 
cît mai deplin victoria comună de la Blenheim s-ar 
fi dus să se inspire de la austrieci după barocul în- 
tîrziat al lui Fischer von Erlach (1656—1723) şi al 
lui Johann Lukas von Hildebrandt. 


106. ÎN INIMA EUROPEI DANUBIENE BAROCE, 
CAPODOPERA LUI 
JOHANN LUKAS VON HILDEBRANDT 


Construit pentru prinţul Eugeniu (1663—1736) unul 
din cei doi învingători de la Blenheim, de către 
Lukas von Hildebrandt, între anii 1721 şi 1723, com- 
paratia între Belvedere și Blenheim se impune. Ва- 
zinul aminteşte de Versailles dar aici asemănarea 
ia sfîrşit. Palatul Belvedere este tipic pentru baro- 
cul austriac. Construcţia este greoaie si scundă cu 
corpul central ieşit în afară. Acoperișul de un verde 
arămiu este înalt şi agresiv cu ornamentele sale 
piramidale si cupolele cu feţele în toate patru col- 
turile. La Blenheim găsim aceleaşi ornamente, ace- 
laşi joc de înălţimi inegale, dar cu toate astea pa- 
latul Blenheim este mai clasic: are o pudoare ab- 
solut versaillezá a acoperisurilor sale, aceste aco- 
perisuri pe care Germania de Sud si înzăpezita Ger- 
manie muntoasá, de la Nymphenburg la Schónbrunn 
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le revendică sus şi tare. Valoarea palatului Belve- 
dere, unul din virfurile carierei lui Hildebrandt 
(1668—1745), constă în aşezarea Vienei, această ca- 
pitală barocă ridicată pe solul frămîntat deci baroc 
al cîmpiei de la poalele munţilor, dar si în decora- 
{Ше şi sculpturile саге împodobesc interiorul pala- 
tului. 


107. SCARA MONUMENTALĂ 
DIN PALATUL PRINTULUI-EPISCOP 
DE WURZBURG 


Scara a fost construită de Johann Balthasar Neu- 
mann (1687—1753), unul dintre cei mai incontesta- 
bili discipoli ai lui Hildebrandt, în anul 1734 iar 
plafonul a fost pictat de Tiepolo în 1753. Ansam- 
blul greoi al decoratiunilor si mulțimea statuilor 
care le animă sint făcute mai tîrziu, de la 1756 la 
1766. Cartusele sint prea încărcate, bolțile asimetrice, 
decoratiunile excesive. Wiirzburg-ul lui Neumann, 
Wiirzburg-ul din Franconia marchează una din gra- 
nitele nordice ale Germaniei baroce care isi are ca- 
pitalele la München si Viena. 


108. PALATUL DOS AGUAS: PUNCT IBERIC 
DE VIRF AL EXUBERANTEI BAROCE 


Peninsula ibericá, patria fratilor Churriguera, consti- 
tuie, după Germania catolică si danubianá, cel de-al 
doilea pol al exuberantei baroce tardive, cea mai 
semnificativă, cea a secolului al XVIII-lea. În Spa- 
nia, Valencia este un loc privilegiat, în virtutea di- 
namismului record al regatului Valenciei care cu 
un puternic efort de recuperare a reuşit să-și tri- 
pleze populaţia în secolul al XVIII-lea. Nu găseşti 
nici o biserică gotică în toată Valencia care să nu 
dispară sub aluatul cam fad al unei profuziuni de 
ornamente. În acest domeniu, al excentricitütii, pa- 
latul marchizului Dos Aguas — clădit la jumătatea 
secolului al XVIII-lea — reuşeşte să-i uimească chiar 
și pe cei mai blazati. La confluența tuturor contor- 
siunilor posibile se află un portal de alabastru de 
Ninerola lucrat de Ignacio Vergara (1715—1776) după 
desene de M. Rovira Brocantel. Rovira Brocantel, 
„pictor decorator aproape genial, după cum scrie 
Paul Guinard, care avea să-și piardă minţile, creează 
aici о fațadă cu ferestre mărginite de curbe capri- 
cioase din stuc, motivul principal — portal si bal- 
con incadrind un soi de capelă pentru Sfînta Fe- 
cioară — apárind ca o enormă excrescentü pe care 
doi Atlanti dezarticulati abia reușesc să o susțină“. 
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109. CAKIATIDELE STRIVITE DE LA BELVEDERE 


Barocul, ca si mucegaiul, apare la colțuri: Spania 
periferică la "Valencia, laturile Germaniei, granița 
danubiană a Germaniei la Viena. Ori- Rovira: Bro- 
cantel s-a dus să se inspire: la. Belvedere . de: la 
Johann Lukas von Hildebrandt, ori aceeași idee:s-a 
născut si în mintea lui rátácitá. Atlanti striviti, tru- 
dind sub greutatea masivă a unei bolti greoaie sus- 
ţinută de picioare scurte. Nimic mai indicat pentru 
a crea o stare de indispozitie și a pune pe fugă pe 
nefericitul vizitator al sălii Terena. Această ddmi- 
rabilă performanţă tehnică onorează mai degrabă 
măiestria şi ştiinţa lui Hildebrandt decit bunul. lui 
gust. 


110. O ALTĂ CULME A BAROCULUI DELIRANT 


La porţile Münchenului palatul Nymphenburg, . acest 
Versailles baroc de dimensiunile unui electorat mare 
cît Belgia, in care Amalienburg este Trianon-ul. Si 
aici mina celui mai bavarez dintre bavarezi, fran- 
cezul Jean-Francois Cuvillies atacă între anii 1735— 
1739 ansamblul Nymphenburg—Amalienburg. Se cu- 
noaste extraordinara reuşită, în strinsá legătură cu 
meșterii faiantari din Delft, a bucătăriilor albastre 
din pavilionul de vinátoare de la Amalienburg, ală- 
turi de obiectele de artă chinezeşti, de băile tur- 
cești, de decoratiunile argintate si aurite. Această 
porţiune a salonului central, a cărei arhitectură este 
datorată lui Cuvilliés, a fost decorată de J. B. Zim- 
mermann si J. Dietrich. Un efect special este ob- 
ținut prin ruperea voluntară a planului de reflec- 
tare a oglinzilor. La Amalienburg, decorația barocă 
reușește să ajungă la un fel de armonie în supra- 
încărcătură, la o adevărată ușurință în acest dez- 
mát al formelor. 


BURGHEZI ȘI UMILI 


111. PRAGA DUPĂ ACCIDENTUL 
DE LA MUNTELE ALB 


Această stradă din Praga, văzută de pe acoperișuri, 
ne oferă o bună dovadă asupra a ce a însemnat re- 
construcţia unei Boemii austriece, adică într-o oa- 
recare măsură, barocă şi italiană după grava dezor- 
ganizare produsă de accidentul de la Muntele Alb. 
Numărul populaţiei se ridică la 40.000 de oameni la 
sfîrşitul secolului al XVIl-lea şi se dublează în cel 
de al XVIII-lea. Această vedere din Praga dovedeşte, 
cel puţin, că această reconstrucţie nu a fost numai 
de fațadă. „În contrast cu nenorocirile care se abat 
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asupra poporului ceh, scrie Roger Portal, în Boe- 
mia şi în Moravia se înalță un decor de lux şi de 
eleganţă care a dat Pragăi şi întregii țări cadrul 
său baroc“. O artă ciudată de inspiraţie italiană? O 
reacţie a sensibilităţii cehe, care, printr-un fenomen 
de compensație, își găseşte refugiu în creaţii ireale, 
pline de mişcare, de fantezie, de opoziții şi de com- 
plicaţii, traducînd în acelaşi timp o nevoie de ideal, 
de reîntoarcere la un îndepărtat trecut național și 
un sentiment confuz de rezistență împotriva condi- 
{Шог grele ale vieţii poporului? Iată cealaltă față 
a barocului, mai mult decit onorabilă pe care şi-ar 
dori-o nu puţine orașe din Franța sau din Anglia. 
Străzile sînt înguste ca într-un oraş medieval unde 
locul este măsurat dar construcţiile sint solide, ca 
și acoperișurile acoperite си ţiglă mare si caneluri 
adinci, în parte ascunse de frontoanele late. Această 
Pragă, austriacă, deci italiană, a ştiut să păstreze 
ceva din trecutul său ceh. O sinteză originală si in- 
destructibilă. 


112. CADRUL AMBIANT AL VIEȚII CASNICE 
ÎN OLANDA 


Iată-ne în curtea interioară a unei case olandeze din 
anii '60 ai celui de al XVII-lea secol. In spatele as- 
pectului urban al străzii si al fațadelor, o lume ru- 
vală de grădiniţe paralele cu spaţiu de ieşire pe care 
vedem trecînd un burghez respectabil. Pieter de 
Hooch (1629—1684), în afară de măiestria dovedită 
în arta compoziţiei, este un martor incomparabil al 
celor mai mărunte detalii ale civilizaţiei materiale. 
Penelul său are siguranţa unei plăci fotografice de 
înaltă precizie. Stápina (simplitate a vesmintului, dar 
și bunăstare dovedită de bonetă si de haina de -cati- 
fea tivită cu blană) dă dispoziţii slujnicei pentru pre- 
pararea unui peste plat. Curăţenie meticuloasă a lo- 
cului. Pompa individuală se deosebește de fintina 
publică din ţările mediteraneene. Pompa scuteste fe- 
meile de o muncă istovitoare, asigură omniprezenta 
apei; apa la discreţie, fără efort, este un lux care 
dovedeşte înaltul nivel tehnic al unui popor, în a- 
ceastă ţară unde apa musteşte de pretutindeni si re- 
prezintă o condiţie a igienei. Micul zid din cărămidă 
spoit cu var, o mătură ciudată ca o minge, vasul, 
găleata, rigola de scurgere si pavajul din cărămizi 
uzate și parcă ondulate din cauza slabei consistente a 
solului pe care sînt aşezate, toate au valoare de do- 
cument. Tot document poate fi considerată și creş- 
terea arborilor pe spaliere în această ţară unde apa 
prisoseşte, dar unde soarele este zgircit. (Pieter de 
Hooch, Doamnă şi slujnică într-o curte, Londra, Na- 
tional Gallery). 
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113. DESPÁDUCHEREA 


Tot Pieter de Hooch de data aceasta ne pune în 
gardă împotriva anacronismului. În acest interior de 
o curățenie meticuloasá, o scenă pe care te aştepţi să 
o vezi sub soarele Seviliei, cu micii vagabonzi atit 
de dragi lui Murillo. O mamă cu atenţia încordată, 
o fetiță cuminte stînd în genunchi, aplecată în poala 
mamei care se îndeletniceşte cu delicata operaţie a 
despăduchiatului. Curátenia nu înseamnă neapărat si 
igienă. Să observăm alcovul lipsit de aer în spatele 
draperiilor grele care apără împotriva frigului și a- 
tenuează insuficiența mijloacelor de încălzire, feres- 
trele (pătrăţele plate, transparente, prinse în lamele 
de plumb ca geamurile de la catedrale) tăiate 1а 
semi-înălțime de panouri din lemn — din cauza costu- 
lui geamurilor sau a spaimei de frig, casa nu este 
atît de luminoasă pe cît ar fi putut să fie — pisica 
este o dovadă a traiului comun între oameni si ani- 
male domestice si a prezenţei posibile a soarecilor 
şi a sobolanilor. În acest cadru, curat si sobru prin- 
tre obiectele familiare, vedem un scaun de copil, un 
coş mare de 30—40 de kilograme frecvent în toate 
ținuturile cu meri, o frumoasă încălzitoare de pat 
din aramă strălucitoare care luptă cu jăratecul său 
fierbinte împotriva frigului umed din paturi în acest 
mediu rece si îmbibat de apă îngheţată. Tablourile 
de pe pereţi sînt un semn evident de bunăstare. (Pie- 
ter de Hooch, [ndeletnicire maternă. Amsterdam, 
Rijksmuseum). 


114. O FORMĂ DE TEZAURIZARE: RUFELE 


Acelaşi Pieter de Hooch. Sîntem în anul 1663 la Am- 
sterdam. Am urcat cu mai multe trepte pe scara so- 
cială. De la burghezia mijlocie de negustori mărunți 
la clasa conducătorilor. Aici totul este numai ordi- 
ne, lux, liniște si frumusețe. Mobilă încrustată cu so- 
brietate, pardoseală din marmură, ferestrele încadrate. 
Două femei din două generaţii așază rufe într-un 
dulap. Distincția veșmintelor tinerei femei, cerceii 
din urechi ne lasă să înţelegem că nu poate fi vorba 
de o servantă. De bună seamă mamă si fiică. Aceste 
rufe care sînt îngrămădite în dulapuri închise cu 
cheia constituie împreună cu argintăria si vesela o 
formă de tezaurizare care în Olanda, apoi în Franţa 
a fost mai degrabă o piedică, o greutate, decît un 
ajutor în calea avintului, mai apoi a unei dezvoltări 
susținute. Această rufărie scumpă este minuitá cu un 
respect aproape religios. Treaba aceasta nu este con- 
siderată josnică în Olanda unde munca manuală nu 
aduce prejudicii rangului şi este efectuată de către 
stăpîna casei si de fiicele ei. În pragul ușii, o fetiţă 
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de şapte — opt ani, îmbrăcată ca o femeie (nu exis- 
tă haine pentru copii ci numai o micşorare la scară 
a hainelor de adulti) se joacă, în nevinovăția ei, cu 
un tac de biliard, folosit drept paletă pe dalele stră- 
vezii. Ca o constringere a acestor locuințe înguste care 
toate caută accesul la canale, scara este strîmtă si 
urcă drept, fără eleganță. Marea burghezie nu are 
pretenţii, nici instincte aristocratice. Їп ciuda bogă- 
tiei, nu aspiră la un gen de viaţă nobiliară. De aici 
iși trage forța marea burghezie, deci si Olanda con- 
stituind totodată un mare noroc pentru Europa. (Pie- 
ter de Hooch, Dulapul cu rufărie, 1663, Amsterdam, 
Rijksmuseum). 


115. REPREZENTANȚII POSTĂVARILOR 


Această imagine clasică si frumoasă se poate lipsi 
de comentarii. Ar fi trebuit să le înlăturăm din acest 
motiv? Cu toată puterea de distantare a unui geniu, 
și cu mai puţină meticulozitate, marele Rembrandt 
ne introduce în intimitatea ostentativă a vieţii condu- 
cătorilor. Corporaţia postăvarilor, una din cele mai 
bogate si mai puternice, îşi alege conducătorii, în mod 
obligatoriu, din rîndul familiilor celor mai vechi si 
celor mai înstărite. Corporaţiile comandau cu plă- 
cere picturi în care să fie reprezentați mai marii lor, 
pentru a le păstra amintirea si a împodobi cu ta- 
blourile respective sălile lor de adunare. Un grup de 
bărbaţi prevenitori, îmbrăcați numai în negru, cu 
gulere mari, albe si nelipsita pălărie în trunchi de 
con (capul acoperit este un semn al rangului si o 
condiţie de confort într-o încăpere rece), așezați firesc 
în jurul unei mese pentru a verifica situaţia contu- 
rilor corporației. Toată lumina este concentrată asu- 
pra chipurilor. S-a scris că „nici o altă lucrare, n-a 
redat mai perfect redutabilele calităţi ale burgheziei 
olandeze“. Vigilentá, seriozitate, calm, demnitate, se- 
ninătate, cinste. (Rembrandt, Reprezentanţii роѕій- 
varilor, 1661. Amsterdam, Rijksmuseum). 


116. SFÎRȘITUL LEPREI 


1624. Patru femei în vîrstă. Cele două din stînga, 
și mai în vîrstă, s-au născut, după toate apa- 
rentele, înainte de 1550, într-o epocă în care lepra 
era încă de temut, deoarece nu dispăruse cu desávir- 
șire de pe țărmurile Europei. În Franţa, cotitura ho- 
tăritoare privind confiscarea bunurilor leprozeriilor 
s-a produs la puţin timp după tabloul pictat de W. 
Van der Valckert. Pe un fundal destul de ireal de 
palat italian, directoarea si trei administratoare con- 
trolează conturile azilului de leprosi din Amsterdam. 
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Situaţia financiară este strălucită fiindcă practic nu 
mai există bolnavi în leprozerii și nu fusese încă 
luată hotărîrea de a fi preschimbate în bani bunu- 
rile tuturor fostelor leprozerii în folosul spitalelor de 
medicină generală pentru a trata maladiile secolului. 
îmbrăcămintea, solemnă şi severă. Se simte, la di- 
ferentá de numai patruzeci de ani, cît de mult s-a 
schimbat atmosfera în Olanda. Aceste demne „femei- 
patriarh“ sînt contemporane cu Wilhelm 1 zis Taci- 
turnul. fntepeneala bustului si încordarea feţei spun 
multe despre cît au fost zguduite de criză, despre ce 
a fost în joc si cit au mai izbutit să păstreze. (W. 
Van der Valckert, Trei administratoare si directoa- 
rea azilului de leprosi din Amsterdam, 1624. Amster- 
dam, Rijksmuseum). 


117. IN OLANDA POPORUL SIMPLU 
SE VESELESTE 


Cu patruzeci de ani mai tîrziu, în 1660, atmosfera e 
mult schimbată în această scenă de Jan Steen (1626— 
1679), pictor olandez apartinind şcolii din Leyda, 
elev al lui Van Goyen. Oamenii simpli de la oraş se 
duc cu familiile să ia masa în aer liber şi să se ve- 
selească sub umbrarele circiumilor de la ţară. Pe 
masă numai mîncare sănătoasă si fără pretenţii. O 
mamă îi dă de băut unui băieţel de patru-cinci ani. 
Oamenii stau la aer, se veselesc şi se recreează, fără 
probleme. O imagine care, alături de foarte multe 
altele, pledează în favoarea uimitoarei modernitáti a 
Olandei urbane din secolul al XVII-lea. (Jan Steen, 
Circiuma. Berlin, Staatliche Museen). 


118. SCENĂ TUMULTUOASA ÎNTR-O OLANDA 
RĂZBOINICĂ 


Principele Mauriciu (1584—1625), fiul cel mare al lui 
Wilhelm I Taciturnul, a dus la victorie Provin- 
ciile Unite, în lupta lor pentru existență. Tirgul mi- 
suná de ţărani si de cai. Olanda nu le duce lipsa, 
ceea ce a insemnat un important avantaj pentru ar- 
matele sale de care Stathouder-ul Mauriciu de Nassau 
a ştiut să se folosească in faza victorioasă a Ráz- 
boiului de patruzeci de ani. (A. P. Van de Venne, 
Principele Mauriciu la тди de cai din Valcken- 
burg. Amsterdam, Rijksmuseum). 


119. UNIFORMITATEA SITUAȚIEI MODESTE 
A ȚĂRĂNIMII 


Iată un interior dintr-o casă ţărănească din Olanda 
în a doua jumătate a secolului al XVII-lea. Este drept 
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că sîntem în anul 1673, un an îngrozitor: digurile 
rupte si imensa armată dușmană care striveste sub 
greutatea ei această tárisoará demnă si mîndră. Oare 
există vreo diferență între ţăranii olandezi si cei 
pictaţi de Le Nain, contemporani cu Războiul de 
treizeci de ani? Stau cu cîte un pahar în mînă si 
în fund se záreste o fereastră luxoasá ca un vitraliu. 
Dar sá comparám ceea ce putem compara. Le Nain 
nu este Ostade. În compoziția lui Le Nain, oamenii 
mascheazá locurile, pentru micul maestru olandez 
cadrul prezintă mai multă însemnătate decît oame- 
nii. La picioare și la haine trebuie să ne uităm. În 
interiorul modest al lui Ostade vedem o multime de 
obiecte, veșminte trainice, încălțăminte. Acești oa- 
meni sînt mai curînd nenorociti decit săraci. Decă- 
derea lor este mai degrabă morală decît materială. 
Poate că butoiul cu cepul desfăcut aflat sub vitra- 
liul bogat este cauza acestei situaţii. Mai mult lipsă 
de ordine decît lipsă de mijloace. (A. Van Ostade, 
Interior țărănesc, 1673. Haga, colecţia F. Lugt). 


120. ȚĂRANII LUI LE NAIN: 
DEMNITATE ȘI SĂRĂCIE 


Louis Le Nain din Laon este un artist mare (Louis 
Le Nain, 1593—1648, frate si elev al lui Antoine Le 
Nain, 1588—1648 si al lui Mathieu Le Nain, 1607— 
1677), pe cînd Van Ostade doar un martor meticu- 
los. Stăpînul casei în centru, femeia in stînga sint 
plini de o tragică măreție. Oaspetele în stînga nu e 
lipsit de demnitate. Minunat chip de copil în fund si 
de adolescent cu vioara în miini. S-au tras multe 
concluzii forțate privind muncitorul descult, așezat în 
dreapta și copilul cu picioarele goale din spatele 
Jui. În încordarea uşor tragică a acestor chipuri se 
poate citi o adevărată dramă, o dramă puternică de 
care sînt conștienți. Aceşti săraci inteligenţi au drep- 
tul să-şi arate suferinţa cu toată demnitatea. Тага- 
nii lui Ostade sînt nişte decázuti, vrednici de milă 
aflați la strîmtoare, ţăranii lui Le Nain o elită con- 
știentă. S-a cerut mult prea mult de la Le Nain 
dincolo de emoția artistică. Mai mult decît situa- 
iia ţărănimii, el ne pune în lumină o reprezentare а 
situaţiei ţărănimii. Louis Le Nain, Tárani la masă, 
1642, Paris, Muzeul Luvru). 


121. STAREA A CINCEA. 
CURTEA MIRACOLELOR: LUMEA HOTILOR 


Marea clasică aruncă neîntrerupt o spumă groasă: 


malformații congenitale, malformații si schilodiri da. 
torate unor boli cumplite si subalimentatiei. Ar fj 
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putut depune mărturie Velázquez sau Murillo (1618— 
1682) ei care au redat cu atita sensibilitate mizeria 
aproape surizătoare a copiilor din Sevilla sub fru- 
mosul soare mediteranean; dar iată un martor mai 
lipsit de milă: Giacomo Ceruti, zis Il Pittochetto, 
pictor italian din şcoala de la Brescia, în prima ju- 
mătate a secolului al XVIII-lea, un secol italian de 
declin, de umilinţă si de sărăcie. Tulburátoare întîl- 
nire într-un fund de pădure, unde orice se poate în- 
tîmpla, dintre un cerşetor sărac şi schilod înarmat 
cu un baston primejdios si o fetiță învățată, fără în- 
doială, să cerşească. Ceruti, Intilnirea, către 1720— 
1750. Muzeul din Brescia). 


122. COPILĂRIA NECĂJITĂ PUSA LA MUNCA 


Un alt Ceruti, Il Portarolo. îmbrăcat cu boarfe ca- 
raghioase, fără să-şi mai fi dat cineva osteneala să 
i le ajusteze pe talie, acest băieţel cu o față frumoasă 
şi tristă cară la piaţă o povară de produse agricole 
obișnuite mult prea grea pentru puterile lui. (Ceruti, 
Il portarolo, către 1720—1750. Muzeul din Brescia). 


123. SARACII 


Un pitic, dar un pitic în sărăcia lui crudă, o mizerie 
fizică care nu exclude mizeria morală a piticilor de 
la Curtea lui Velázquez. Realism al zdrenfelor, fru- 
musete bărbătească a chipului care subliniază, pînă 
la limita suportabilului, situația tragică a acestei 
ființe părăsite. Privirea sáracului lui Ceruti este în- 
cărcată de o acuzaţie metafizică. În: situaţia în care 
se află este evident că nici el nu mai așteaptă vreo 
rază de speranţă. Rechizitoriul lui capătă dimensiu- 
nile eternității. (Ceruti, Săracii, către 1720—1750, 
Muzeul din Brescia). 


123 a. NOBLETEA CARAMIZII: 
STRADUTA DE VERMEER 


O femeie aşezată coase ceva; doi copii se joacă sub 
bancă, o slujnică spală în preajma unei frumoase 
case din cărămidă roşie. Aici arta iluminează docu- 
mentul. Si cu toate astea nimic nu este neadevărat. 
Întăriturile din metal care consolidează construc- 
tia, obloanele vopsite în două culori (verde spre ex- 
terior, roșu spre interior), geamurile înguste mon- 
tate în lamele de plumb. 

În paşnica Olandă, așa cum o vede privirea caldă 
a lui Vermeer, totul pare liniștit, sobru, simplu, demn 
şi frumos. (Amsterdam, Rijksmuseum). 
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DRUMUL ȘI STRADA 


124. EVOLUȚIA MIJLOACELOR 
DE TRANSPORT TERESTRE: 
CALEASCA REGELUI LUDOVIC AL XIII-lea 


Între prima si cea de a doua jumătate a secolului 
al XVII-lea nu se constată un progres apreciabil. 
Mutatia survine mai tîrziu, o dată cu apariţia vehi- 
culelor ușoare si cu suspensie mai bună, atunci cînd 
intervine schimbarea provocată de drumul pavat al 
regelui. Caleasca regelui Ludovic al XIII-lea nu este 
închisă: un schelet de lemn îmbrăcat în piele; per- 
dele din stofă sau din piele. Suspensia este asigu- 
rată superficial printr-un sistem de chingi. Au fost 
evitate greutăţile pe care le presupune o suprastruc- 
tură. Drumurile sînt proaste, aproape inexistente. 
Una depinde de cealaltă. Rotile au jantă dar numă- 
rul cuielor inutile pare să demonstreze că nu dom- 
nește încă o încredere deplină în această tehnică 
nouă (datează de la sfîrşitul secolului al XVI-lea, 
sau din primii ani ai secolului al XVII-lea). (Com- 
piegne, Muzeul National al vehiculelor). 


125. EVOLUȚIA MIJLOACELOR 
DE TRANSPORT TERESTRE: 
CALEASCA REGELUI LUDOVIC AL XIV-lea 


Osiile si oistea sînt întărite. In general suspensia 
este aceeași, pe un sistem de chingi. Aceeaşi neîn- 
credere în jenti confirmată de prezența cuielor tur- 
tite la cap, destul de rare. Progresul constă în greu- 
tatea caroseriei şi în dimensiunea mărită a geamu- 
rilor. Aparent o nimica toată. Si totuși îngreunarea 
caroseriei presupune o îmbunătăţire considerabilă a 
soselelor. (Compiègne, Muzeul National al vehicu- 
Jelor). 


126. CONSTRUIREA DRUMULUI PAVAT 
AL REGELUI 


Marea revoluţie a drumului pavat al regelui se pla- 
sează între anii 1750 si 1770. În decursul celui de al 
treilea sfert al secolului al XVIII-lea, întreaga Eu- 
ropă occidentală se acoperă de o rețea de drumuri al 
cărui număr nu a mai fost atins de atunci. Joseph 
Vernet (1714—1789) fixează un episod al construc- 
феі drumului pe un teren accidentat. In fund ma- 
carale pentru construirea podului. Їп rest totul este 
executat manual, cu tîrnăcopul, cu maiul cu două 
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toarte mari, cu roaba, cu căruțele, cu icuri, cu ba- 
roase pe un traseu dificil, în serpentine, al drumu- 
lui. În prim plan o bornă, mîndria drumului pavat 
al regelui. Grupul de bărbaţi călare venit să supra- 
vegheze bunul mers al lucrărilor aparţine, cu sigu- 
rantá, corpului de ingineri de poduri si șosele de 
curînd înfiinţat. (Joseph Vernet, Construirea unui 
drum, Paris, Muzeul Luvru). 


127. O IMPORTANTĂ CALE DE APĂ: 
SENA LA PARIS (1670—1685) 


Sena în dreptul Luvrului. Un chei din piatră apără 
palatul; malurile, în schimb, sînt lăsate la voia în- 
tîmplării. E uşor de ghicit că sînt nesigure si pri- 
mejdioase. În fund, la Cité, le Pont-Neuf, la Sainte- 
Chapelle, Notre-Dame, turnul Saint-Jacques, Parisul 
medieval, in dreapta un ansamblu construit in stil 
Ludovic al XIII-lea. Animatia de pe această impor- 
tantă cale fluvială este impresionantă. Nu numai sa- 
landele grele folosite la transportul materialelor, dar 
si nenumăratele ambarcaţiuni transportoare, delica- 
tele veliere, sau galerele. Calea de apă asigură rapi- 
ditate, siguranţă, un număr covirsitor de avantaje 
în comparaţie cu cea mai bună cale terestră. (Ve- 
dere din Paris între 1670—1685). Sena şi Luvru. Pa- 
ris, Muzeul Carnavalet). 


128. PIAȚA REGALĂ CĂTRE 1665 


Iată centrul arhitectural al Parisului lui Henric al 
IV-lea si al lui Ludovic al XIII-lea, piața Regală, 
actuala piaţă des Vosges, la cincizeci de ani după 
terminare. Frumoase acoperișuri albastre din arde- 
zie măruntă, cărămizi trandafirii, întărituri și an- 
cadramente din piatră albă fără cusur. Ansamblul 
este gata către 1612 cînd situaţia financiară favo- 
rabilă permitea efectuarea unor lucrări de anvergură. 
În 1665, Parisul admiră, încă, frumoasa piaţă Re- 
gală cu corpurile sale alăturate. E drept că pînă la 
amplasarea marilor palate ale secolului al XVIII-lea, 
în viitoarea incintă a fiscului nu s-a construit ni- 
mic altceva care să poată fi comparat cu piața Re- 
gală. În 1665, această piață, cu aerele sale spaniole 
de „plaza mayor“ (formă pătrată, intrările boltite la 
corpurile centrale) rămîne un cartier arătos. Priviţi 
calestile care se invirtesc in caruselul frivolitátii. 
Dar Parisul s-a deplasat mai către vest, către colo- 
nadele Luvrului, în aşteptarea exilului voluntar al 
curţii spre Versailles. (Vedere a pietii Regale către 
1665. Muzeul Carnavalet). 
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129. UN TIRG LA VIENA CĂTRE 1760 


Un Canaletto este mai precis chiar decît o fotogra- 
fie. Ochiul său valorează mai mult decît zece apa- 
rate care ar funcţiona în acelaşi timp. Bernardo Mi- 
chiel Canal (1720—1780), zis Canaletto ca si unchiul 
său Antonio Canal, marele Canaletto, este un vene- 
tian atras in mod irezistibil de nord. Iată-l la Viena, 
la porţile Veneţiei, în piaţa tirgului. Aspectul meri- 
dional al Freyung-ului surprinde. Tarabele negusto- 
rilor cu coviltire din pînză, sau din lemn, gratiile 
de la ferestre ne duc cu gîndul la Spania. Si cadra- 
nul solar are un aer meridional. Există un accen- 
tuat aer de familie între Italia alpestră si Germa- 
nia danubiană. Împăratul domneşte la Milano si Ca- 
naletto nu se simte deci dezrădăcinat. Nordul trăieşte 
în acoperișuri si Orientul bizantin în clopotnitele cu 
bulb. Războiul de şapte ani l-a gonit pe Canaletto 
de la Dresda, unde era pictorul oficial al principi- 
lor de Saxa. În cele din urmă și-a găsit adăpost la 
Viena unde Maria-Tereza i-a comandat un număr de 
picturi: faimoasele sale „vedute“. Această vedere a 
fost pictată în timpul acestei sederi in 1759—1760. (B. 
Canaletto, Vedere a Freyung-ului la Viena, Viena, 
Kunsthistorisches Museum). 


130. PARISUL LA INCEPUTUL SECOLULUI 
AL XVII-lea 


Acest fragment (Centrul si malul stîng) dintr-un plan 
gravat de Vassallieu, zis Nicolay, topograf si ingi- 
ner obişnuit al artileriei franceze, datează din anul 
1614. Parisul este încă un oraş medieval, care ră- 
sare din incinta lui Filip August pe care o vedem 
pe malul sting, cu pajiștile si cîmpiile sale, cu morile 
51 podurile pe care se îngrămădese dughenele vin- 
zütorilor. Acest Paris vechi din timpul ultimelor Adu- 
nări a Stărilor generale nu depăşeşte cu mult cifra 
de douá sute de mii de locuitori. (Plan al Parisului, 
1614, întocmit de Vassalieu, zis Nicolay. Paris, Bi- 
blioteca Nationalá, Cabinetul de stampe). 


MESERII, TEHNICI ȘI COMERȚ 


131. JACQUES BONHOMME, STILP 
AL STATULUI, OBIRSIA AVUTIEI 
NATIONALE 
Sub această imagine anodină, intenţia satirică este 
evidentă. Toată strădania unui biet ţăran, în mij- 
locul animalelor sale domestice care ii seamănă: 
porcul, găina, vaca, albina, este luată de impozitul 
regal. Satira este limitată, este parţială şi în. același 
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se împart în mod echitabil între stat (singurul men- 
tionat aici „Scopul ţărănimii, plata birurilor“), se- 
niorul pămîntului şi rentă. Lăsăm Biserica deoparte 
fiindcă restituie într-un fel ceea ce i se dă din plin. 
Satira lui Nicolas Guérard merge, aici, pe linia con- 
testatiei aristocratice si ne dă posibilitatea să ur- 
mărim о frămîntare care pune în discuţie înseși 
bazele ierarhiei sociale. (Săteanul, gravură de Nico- 
las Gucrard. Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul 
de stampe). 


132. UN ТЕЅАТОВ DIN OLANDA LA EL ACASĂ 
ÎN SECOLUL AL XVII-lea 

Nu departe de Jacques Bonhomme, iată un țesător. 
De multe ori nu este decît un țăran (tesátor-zilier) 
care caută şi găsește în această activitate secundară 
o modalitate de a isi spori mijloacele de trai. Fără 
îndoială cá tesátorul din imagine nu are însă si o 
altă ocupaţie. În miezul unei zile istovitoare, isi în- 
găduie cîteva clipe de odihnă în mijlocul alor săi. 
În această încăpere spațioasă şi joasă bucătăria este 
în dreapta şi atelierul în stinga, la lumina feres- 
trei. Războiul greoi din lemn este dinaintea seriei 
de îmbunătăţiri survenite în secolul al XVIII-lea. 
Intr-un cuvînt înaintea suveicii mobile a lui John 
Kay care a pornit angrenajul revoluţiei industriale. 
Pe jos, un scăunel de lemn fără spetează şi scîn- 
durica dintatá care se aplică pe urzeală în așa fel 
încît să tragă firul bătăturii. O muncă extenuantă, 
într-o poziţie chinuitoare, practic culcat pe bătătură, 
în urmărirea neîntreruptă a urzelii. Si totuși, acest 
interior modest dintr-o ţară privilegiată ca Olanda 
nu produce cu nimic impresia de sărăcie. Îmbrăcă- 
minte decentă, o serie de ustensile mărunte, un foc 
bun în vatră. Pe masă, o pîine mare, cu miezul des. 
Fiindcă ne aflăm în Olanda, bărbatul, la odihnă, 
trage din lulea: luxul recent al unui popor de mari- 
nari pătruns de o realitate exotică. A. Van Ostade, 
botezat la Haarlem în ziua de 10 decembrie 1610, 
înmormîntat în același oraș, în ziua de 2 mai 1685, a 
fost elevul lui Frans Hals tot aici, în Haarlem. (A. 
Van Ostade, Odihna fesátorului, Bruxelles, Muzeele 
regale de arte frumoase). 


133.—134. REVOLUŢIA TEHNICĂ: 
RĂZBOIUL DE ȚESUT 
AL DOMNULUI DE VAUCANSON 


Minunata maşinărie a lui Vaucanson (133), cel mai 
uluitor inventator de maşinării din Franța secolului 
al XVIII-lea. Omului care a distrat cu pápusile sale 
automate toate curţile Europei i-a lipsit foarte pu- 
{їп pentru a deveni un al doilea John Kay al revo- 
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luţiei industriale. Războiul de ţesut Vaucanson este 
o primă etapă hotărîtoare in teserea mecanică de 
lux a mătăsii. Nu mult după 1740, Vaucanson a in- 
ventat rázboiul de tesut pe care il vedem fácind po- 
sibilă realizarea unor desene foarte complicate, după 
gustul epocii si nu la mult timp chiar redarea unor 
motive florale. Modelul de faţă a fost construit în 
anul 1745. Alături (134), un detaliu al cilindrului. 
între John Kay pe de o parte si Jacquard si Har- 
greaves (inventatorul masinii de filat bumbacul zisá 
Jenny pusá la punct intre 1763 si 1767) pe de alta, 
Vaucanson reprezintá o etapá in importanta muta- 
ție produsă în industria textilă. Ne interesează în 
mod deosebit si prin faptul cá se situează puţin îna- 
intea jumătăţii secolului al XVIII-lea. Cilindrul per- 
forat prevăzut cu ax cardanic pune în mișcare acele 
care provoacă mişcarea firelor de urzeală. (Paris, 
Conservatorul de arte şi meserii). 


135. ETAPELE CONFECTIONARII UNEI BUCĂȚI 
DE POSTAV LA UTRECHT 
CĂTRE ANUL 1760 

Această lucrare executată de un mic maestru al 
şcolii olandeze datează din anul 1760. Este deci aproa- 
pe contemporană cu splendidele planșe tehnice din 
Enciclopedie şi vădeşte același interes, aceeași preo- 
cupare. De la stînga la dreapta şi de sus în jos ne 
sint prezentate şaisprezece etape şi anume: spăla- 
rea, vopsirea, scărmănatul, destrămarea linei, carda- 
rea, torsul linei, depănarea firului, teserea postavu- 
lui, ratinarea, piuarea, întinderea, vopsirea postavu- 
lui, periatul, ratinarea, împăturitul și presarea posta- 
vului. Nu trebuie să pretindem acestor scene, unde 
domină preocuparea de a reda gesturile omului, pre- 
cizia unei planse gravate sau a unui desen cotat. 
Dar documentul rămîne valoros mai cu seamă pentru 
descrierea cadrului în care se desfăşoară operaţiile 
si a îmbrăcămintei oamenilor aflați la lucru. Munca 
la comandă, la domiciliu, pare încă forma cea mai 
răspîndită de lucru. Datorită iluminatului insuficient 
multe colţuri sînt întunecoase şi munca poate deveni 
grea, ba chiar primejdioasă. (Сопјесііотілтеа posta- 
vului, Scoala olandeză, către anul 1760. Utrecht, 
Centraal Museum). 


136. CROITORI LA LUCRU ÎN OLANDA, 
ANUL 1661 


In acest stadiu munca a rămas exclusiv mestesu- 
gărească. Meseria se desfăşoară în cadrul obișnuit al 
locuinţei. Meșterul, o calfă cu spatele şi o tînără 
croitoreasă. O femeie a venit să-şi ridice comanda. 
Cadrul este modest dar destul de primitor. O fe- 
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reastră mare, dublă, asigură o foarte bună lumină 
încăperii. Ace, fuse, foarfeci, aţă, pernă de ace, fir 
de călcat, tot inventarul necesar. Nimic nu s-a schim- 
bat cu adevărat. Ateliere perfect asemânătoare pu- 
teau, fi încă văzute cu zece, cincisprezece ani in 
urmă. Nu putem înlătura cu ușurință impresia de 
relativă îndestulare creată de aspectele de muncă 
din ilustraţii in Olanda secolului al XVII-lea. In- 
destulare, dar si respect faţă de muncă. (Quiringh 
Van Brekenlenkam, La croitor, 1661. Amsterdam, 
Rijksmuseum). 


137. APROVIZIONAREA CU PESTE PROASPAT 
ÎN OLANDA SECOLULUI AL XVII-lea 


Bogata aprovizionare cu pește proaspăt și conservat 
reprezintă un foarte mare noroc pentru Olanda ce- 
lui de al XVII-lea secol. Taraba în bătaia vîntului, 
un enorm felinar marinăresc de furtună și un acope- 
rămînt din pînză grosolană scuturat din toate păr- 
tile. O impresie generală de belşug contirmată de 
fata Adrianei Van Hesden si de chipurile fetiţei si 
vînzătoarei. Peștele proaspăt izbutea să pătrundă 
pînă la 200 de kilometri de coastă. In bilanţul ali- 
mentar în proteine al Europei clasice peştele a ju- 
cat un rol de o importanţă capitală. Argumentele 
dietetice erau întărite, in ţările catolice, si de argu- 
mente religioase. (C. de Witte, Adriana Van Hesden 
în piața de peşte din Amsterdam, Londra — Natio- 
nal Gallery). 


138. MESERIILE MĂRUNTE ALE STRĂZII: 
CĂRATUL APEI (1660—1670) 


Iată cîteva din miile de meserii mărunte ale străzii 
care contribuie la animația descrisă de nenumărate 
ori, îndeosebi de Boileau. Cel care cară apă. Meni- 
rea lui este deosebit de importantă. In afară de 
Olanda (vezi 112) casele dotate cu puțuri proprii sînt 
foarte rare. Pentru nevoile gospodăriei apa trebuie 
adusă de la fintina publică. Muncă istovitoare pen- 
tru o femeie. Stăpîna casei, după rang, trebuie ne- 
apărat să apeleze la serviciile unui cărător de apă. 
Acest gen de muncitori cîştigă bine. Iată unul la 
Paris în jurul anilor 1660—1670. Literatura spaniolă 
se poate lăuda cu cîteva schițe viu colorate ale că- 
rătorilor madrileni. Legenda a creat cărătorului o 
reputaţie de băutor: 


Cînd îi vezi faţa zici că-i gata 
Pe loc să schimbe apa-n vin 
Și dînd pe git sacaua toată 
Să-și bea cistigul pe deplin. 


De altfel, o dată cu sfîrşitul secolului al XVIII-lea, 
își face apariţia alcoolismul ca flagel social. (La H 
Bonnart din strada Saint-Jacques, Cărătorul de apă, 
Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


139. MESERIILE MĂRUNTE ALE STRĂZII: 
VÎNZĂTORUL DE RACHIU (1660—1670) 


Încă o imagine a faimosului negustor de stampe din 
strada Saint-Jacques. Bonnart prezintă aici un ne- 
got mai puţin folositor si cu mult mai dăunător: 
vinzátorul de rachiu. Pînă la sfîrşitul secolului al 
XV-lea, folosirea alcoolului s-a limitat numai la tra- 
tamentul împotriva ciumei. Două mutații: la sfirsi- 
tul secolului al XV-lea şi la sfirșitul secolului al 
XVII-lea. După cum ne dovedeşte si Bonnart, cam în 
aceeaşi perioadă, între 1660 şi 1670, apare şi vînză- 
torul ambulant de rachiu cu păhărelele metalice 
prinse cu lántisor. Iată ușor modificat modul în 
care își strigă marfa (un refren din secolul al 
XVIII-lea sună cam aşa: „un páháruf cu ceva tare 
si cu ostașii te dai таге“) vinzátorul de băuturi spir- 
toase: 


Fraţilor, cînd vá vind tărie 
Vă umplefi toti de bucurie 
Și de uimire mai ales 

Cind banii-n pungă îi îndes. 


(bid., Vînzătorul de rachiu. Paris, Biblioteca Na- 
tionalá, Cabinetul de stampe). 


140. MESERIILE MĂRUNTE ALE STRĂZII: 
VINZĂTORUL DE BAUTURI RĂCORITOARE 
(1660—1670) 


Tot faimosul negustor de stampe din strada Saint- 
Jacques. De data aceasta se vinde v băutură igie- 
mică, ceai la gheaţă. Gheaţa se păstrează de la o 
iarnă la alta în pivnițe foarte răcoroase їп cantităţi 
mari (strada Gheţăriei). La cîrciumă nu se bea alt- 
ceva decît vin, cafenelele unde se consumă noile in- 
fuzii exotice nu îşi fac apariţia mai devreme de în- 
ceputul secolului al XVIII-lea. În așteptare, iată o 
soluţie: vinzátorul de ceai. Legenda este bahică: 


Vinzütorul nu e prost 

Si nu trudeste fără rost 
Vinde la lume ceai la gheață 
Dar el bea vin de dimineaţă. 


(Ibid., Ceai la gheață, Paris, Biblioteca Naţională, 
Cabinetul de stampe). 
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141. MESERIILE MĂRUNTE ALE STRAZII: 
VINZĂTORUL DE STRIDII (1660—1670) 


Stridiile călătoresc pe lumea aceasta fără mijloace de 
transport. Într-adevăr iată un vînzător ambulant de 
stridii tot din colecţia vestitului H. Bonnart. Același 
sistem de a vinde marfa. În lipsa reclamei publi- 
cul este solicitat prin strigarea mărfii și prezentarea 
ei la vedere, pe stradă, cu cuțitul la cingătoare si 
Sticluta cu oţet în mînă. (Ibid., Vinzütorul de stridii, 
Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de stampe). 


142. MESERIILE MĂRUNTE ALE STRAZII: 
NEGUSTORUL DE MARUNTISURI 
(1660—1670) 


Aceeași tehnică, aceeași prezentare, iată vînzătorul 
de máruntisuri: 

Orice vá este necesar 

Găsiţi la mine în bazar 

După ce vă tot uitaţi 

Măcar un piepten cumpăraţi. 


(bid., Vinzütorul de măruţișuri, Paris, Biblioteca Na- 
tionalá, Cabinetul de stampe). 


143. MESERIILE MARUNTE ALE STRAZII: 
CALDARARUL (1660—1670) 


Iată pe meşterul ambulant care repară crătiţi. Un 
sort mare de piele, ciocane, forjă portativă si fluier: 


Cu glasul lui ca de strigoi 
Si fluierul de cintezoi 
Orice gaurá gáseste 
Imdat-alături o lipește. 


(Ibid., Căldărarul. Paris, Biblioteca Naţională, Cabi- 
netul de stampe). 


144. ARTA INGINERIEI: FUNDATIILE 


Arta ingineriei a făcut progrese hotăritoare in seco- 
lul al XVIII-lea. Iată aici problema tundaţiilor pe 
un teren îmbibat de apă. Desecarea se face manual cu 
ajutorul unui sistem de planuri înclinate. O metodă 
care ia mult timp și presupune o creştere relativ 
neînsemnată a apei. Belidor scrie: „Metoda cea mai 
rapidă de secare se realizează cu forța braţelor, fără 
ajutorul nici unei maşinării; dacă apa nu trebuie 
ridicată decît la o înălțime medie...". Apa este eva- 
cuată cu hirdául, cu găleata si cu dirmonul. (Beli- 
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dor, Architecture hydraulique ou l'Art de Conduire, 
de lever et de ménager les Eaux pour les differens 
besoins de la vie, Paris, 1737. Paris. Biblioteca Na- 
1ionalá). 


145. RIDICAREA APEI 


Una din problemele cele mai importante: secarea 
Tundatiilor, irigarea, stropirea grădinilor de agrement, 
asanarea. Fără să mai vorbim de mine care cer 
pompe cu foc. Iată cîteva soluţii vechi, dar folosite 
încă în mod curent la începutul secolului al XVIII-lea, 
prezentate de Belidor in cuprinzătorul său tratat: 
„Desenele 3 si 5: Pompă cu lant care se folosește 
la Marsilia; acționată de doi ocnasi timp de o oră 
după care sint schimbaţi de alti doi. Pe lanț sint 
prinse cupe garnisite cu piele, pentru a impiedica 
za apa să curgă pe măsură ce este scoasă. Desenul 
1: În locul cupelor, sînt folosite ulcele sau butoiase 
care acţionează liber fără să fie închise într-o ţeavă. 
Desenele 2 şi 4: Roată cu cupe folosită frecvent în 
Spania. Cupele în formă de cutie se umplu printr-o 
gaură aflată în colțul uneia din laturi; si atunci 
cînd au ajuns in vîrful roții, cum se poate vedea 
la punctul B, se golesc într-un recipient CD, de 
unde apa este dirijată acolo unde este nevoie“. Ni- 
mic nou, toate sint cunoscute de mult. Noutatea este, 
bineînțeles, maşina lui Newcomen (vezi 149). (Be- 
lidor, Architecture hydraulique, Paris, 1737. Paris, 
Biblioteca Naţională). 


146. APA ÎN SLUJBA INDUSTRIEI: 
CIOCANUL HIDRAULIC, FORJA 


Primul motor industrial a fost roata cu pale pusă 
în mişcare de o apă curgătoare. Vintul poate fo- 
losi la măcinat sau la pomparea apei, moara de 
vint a fost de mare ajutor agriculturii dar este prea 
capricioasă pentru a putea lucra in folosul manu- 
facturii. Cea mai veche utilizare a morii de apă a 
fost la forjá. Iată acţionate de o roată invirtitá de 
wn piriu, un ciocan hidrauli: +i două foale de forjă 
într-un atelier asemenea celor care pot fi numărate 
cu sutele, poate chiar cu miile, in muntii Hercinici 
din Germania. (Böckler, Theatrum | machinarum, 
Nürnberg, 1662. Paris, Conservatorul de arte si me- 
serii). 


147. APA IN SLUJBA INDUSTRIEI: HIRTIA 


Din nou apa, de data aceasta in Italia, folosită în- 
tr-o activitate cu mult mai importantă, o puterni 
moară de făcut hîrtie. O roată cu pale acţionează 
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motorul, un mare arbore cu came care pune în miş- 
care un ansamblu de ciocane menit să amestece 
pasta în cadă. Fabricarea pastei de hîrtie din cîrpe 
necesită o mare desfăşurare de energie. Mişcarea 
este simplă dar cere multă forţă, condiţiile sint ideale 
pentru o mecanizare elementară cu ajutorul unui 
motor acţionat de apă. Această plansá este extrasă 
dintr-o lucrare italiană din 1656. Encielopedia, pu- 
blicată cu un secol mai tîrziu, ne-ar ti prezentat 
exact acelaşi dispozitiv. De la sfîrşitul secolului al 
XVI-lea pînă la sfîrşitul secolului al XVIII -lea, in- 
dustria hirtiei nu va beneficia decit de un număr 
redus de îmbunătăţiri si de amănunt. (Zonca, Novo 
theatro di machine e edificii, Padova, 1656. Paris, 
Conservatorul de arte si meserii). 


148. MASINA LA TIPOGRAF: 
O PRESĂ DE GRAVURĂ ÎN ARAMĂ 
DIN ANUL 1656 


Cunoastem importanța gravurii, faptul cá a apărut 
înaintea tiparului si cá de aici a pornit Gutenberg. 
O dată cu secolul al XIV-lea începe progresul decisiv 
(definitivat la sfîrşitul secolului al XVI-lea) al gra- 
vurii în aramă, care îngăduie, în special, o pre- 
siune mai puternică. Presa reprezentată în această 
plansá foloseşte la multiplicarea gravurilor în aramă. 
(Zonca, Novo theatro di machine e edilicii, Padova, 
1656. Paris, Conservatorul de arte si теѕеги). 


149. POMPA CU FOC A LUI NEWCOMEN 


Cel de-al doilea stadiu al masinii cu aburi este 
legat, ca si primul, de exploatarea minelor de mare 
adincime din Anglia. Maşina lui Savary fusese bre- 
vetată in 1698. Randamentul este intim, pierderile 
enorme. Maşina lui Savary nu se potrivește citusi 
de puţin cu munca in mine, poate cel mult cu gră- 
dinile de agrement. 

Cu totul altceva este mașina lui Newcomen, mo- 
dest lăcătuș quaker din Darmouth căruia îi apar- 
tine meritul de a fi pus în practică invenţia lui 
Denis Papin realizată in 1690. de a cărei existenţă 
avea cunoştinţă. Maşina lui a fost brevetată în 
1708. Mişcarea alternativă a pistonului este obti- 
nută la dus cu ajutorul aburului și a balansierului 
și la întors datorită condensării (cilindrul este stro- 
pit). Mişcarea alternativă este transmisă pompei. 
Randamentul este slab dar mașina este solidă si 
puţin costisitoare. Folosirea ei cîştigă mereu teren 
pînă la descoperirile lui James Watt (1765—1785) 
care marchează adevăratul punct de plecare al ma- 
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sinii cu aburi. Fără modesta pompă a lui Newco- 
men, prerevolutia cărbunelui, deci foc ieftin, deci 
revoluţia industrială nu ar fi fost posibilă. (Maşina 
de pompat apa cu aiutorul focului — The Engine 
to raise water by fire — gravură extrasă din Ma- 
gazinul Universal, 1747, Paris, Biblioteca Naţională). 


150. PORTUL ROTTERDAM 


Această admirabilă marină realizată pe plăci de fa- 
ianță reprezintă portul Rotterdam si a fost reluată 
pînă la saturație. În stînga, se înalță drept un fal- 
nic indiaman cu toate tunurile la vedere, mîndru 
sub pavilionul Provinciilor Unite. O a doua mare 
corabie, în fund, si o întreagă forfotă de vase mici, 
de salande si de bărci. Corăbiile pe plăci de por- 
felan constituie o amintire pentru toti cei care au 
efectuat călătoria dar există reproduse pe veselă 
sau pe pereţii îmbrăcaţi în plăci de faianţă, si un 
foarte mare număr de vapoare apartinind Compa- 
niei olandeze a Indiilor orientale. Faianta este sem- 
natá C. Boumeester (1652—1733). (Bruxelles, Musée 
du Cinquantenaire). 


151. BURSA DIN AMSTERDAM 


Locul cel mai sus-pus al capitalismului comercial 
din secolul al XVII-lea. Clădire frumoasă fără ex- 
cesivă ostentatie. Contrastul dintre puterea reală si 
sobrietatea cadrului este destul de simbolic pentru 
puternica, modesta si curajoasa Olandă. (J. A. Be- 
rckhevde, Vechea Bursă din Amsterdam. Frank- 
furt, Stădelsches Kunstinstitut). 


JOCURI ȘI PLACERI. TEATRUL 


151 a. CONFORTUL MODEST 
AL FRANŢEI BURGHEZE: 
NATURĂ MOARTĂ, DE CHARDIN 


Jean-Baptiste Chardin, pictor al modestei vieţi co- 
tidiene. Alimente şi obiecte neînsemnate așezate cu 
simplitate. O simplitate burgheză care trădează, to- 
tuși, confort si abundență. Sîntem departe de asce- 
ticele „bodegones“ ale lui Velázquez sau Zurbarán. 
Si cu lumină mai puţină. O Frantá in semi-tente, 
nici mediteraneană, nici nordică. Chardin, cumpă 
tarea si seriozitatea unei Frante clasice care supra- 
vietuieste. (Paris, Muzeul Luvru). 
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152. FLANDRA ÎNFLORITOARE, 
FLANDRA VESELĂ 


Războiul s-a înscăunat. de mai bine Ep un secol. Si 
cu toate astea, Țările de Jos, chiar si cele din sud 
care nu sint antrenate în planurile celor din nord, 
isi menţin, în profunzime, nivelul de avutie. Sără 
cia este de suprafaţă, bogăţia însă își înfige rădă- 
cinile în secole de strădanii, de pricepere, are de 
partea ei majoritatea oamenilor fără de care totul 
este deșertăciune si infringere. Acest Teniers (Te- 
niers cel Tinăr, David II, elev al lui Rubens’ şi gi- 
nerele lui Brueghel de Velours, 1610—1690) reia în 
1652 tema tradiţională a serbării populare. Tinerețe 
plină de veselie, recolta asigurată, lumea gătită in 
straie de sărbătoare, dansează. Nobilul senior înso- 
tit de prea nobila sa doamnă nu uită să onoreze 
cu prezenţa lor distracţia populară. In 1652, se iese 
dintr-o lungă criză si după cît s-ar părea Flandra 
începe din nou să spere conştientă de trecutul ei 
curajos si plin de optimism. (David Teniers cel 
Tinár, Chermesă flamandă, 1652. Bruxelles, Muzeele 
regale de arte frumoase). 


153. PACEA RESTABILITĂ, 
GARDA CIVICĂ PETRECE 


În 1648, Olanda învingătoare este veselă, puternică 
si înfloritoare. În marea sală St. Jorisdoclen din 
Amsterdam, garda civică sărbătoreşte, în ziua de 
18 iunie 1648, încheierea păcii victorioase de la 
Miinster organizind un mare banchet. Vremea erois- 
mului a trecut si s-a scurs mult timp de cînd garda 
nu s-a mai aflat în focul luptei. Cei mai vechi, 
eventual port-drapelul, să fi trăit poate o epocă în 
care garda nu era constituită numai de formă. De 
atunci serviciul militar este asigurat de mercenari 
recrutaţi din Germania săracă. Dar garda are me- 
morie bună şi la momentul cuvenit (1672—1673) bă- 
ieţii acestor bărbaţi bine hrániti vor fi si ei capa- 
bili să sufere, să lupte şi să se jertfeascá pentru 
o patrie plină de omenie, care mai mult decit ori- 
care alta este vrednică de marea iubire pe care o 
stirneste. (Barthélemy Van der Helst, Banchetul Gár- 
zii civice, 1648. Amsterdam, Rijksmuseum). 


154. BANCHETUL CAVALERILOR 
DU SAINT-ESPRIT 


La acest banchet oferit de Ludovic al XIII-lea ca- 
valerilor du Saint-Esprit, la 14 mai 1633, atmosfera 
este mai puţin destinsá. Bogăția felurilor de min- 
care devine coplesitoare. În prezența regelui саге 
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mânîncă singur, deoparte, toti se simt ca la litur- 
ghie. Ca semn al rângului, cavalerii poartă pălă- 
riile pe cap. Pe linia bunelor maniere, de altfel nu 
există diferente însemnate între acești nobili si bur- 
ghezii din Amsterdam. Desenul lui Abraham Bosse 
este ca de obicei de o mare finețe si execuția desă- 
virsità (de notat cutele de la fata de masă de exem- 
plu). (Asezarea la Festinul dat de Majestatea sa Dom- 
nilor Cavaleri după investire la Fontainebleau in 
ziua de 14 mai 1633, gravură de Abraham Bosse. 
Paris, Muzeul Carnavalet). 


155. VIAȚA ARISTOCRATICĂ: BAL LA CURTE 


Această izbutită gravură, deosebit de cunoscută de 
Abraham Bosse care reprezintă un bal la Curte, pre- 
zintă valoare datorită gamei largi, preciziei și fastu- 
lui costumelor. În comparaţie cu încărcătura exce- 
sivă a costumului bărbătesc, îmbrăcămintea feminină 
pare relativ simplă. Decorul este distins și plin de 
măreție: ne aflăm într-o sală a palatului Luvru. (Bal 
la Curte, gravură de Abraham Bosse, câtre 1635, Pa- 
ris, muzeul Carnavalet). 


156. VIAȚA ARISTOCRATICĂ: 
BUCURIA SIMTURILOR, TRANDAFIRUL 


Într-o serie consacrată simţurilor, Abraham Bosse 
prezintă cîteva aspecte ale modului de viaţă aris- 
tocratic. Aflaţi in capul scării unui palat care dă 
spre o grădină în stil francez, un gentilom şi două 
nobile doamne inspiră adinc mireasma unor tran- 
dafiri. Costume după moda Ludovic al XIII-lea. (Mi- 
rosul, gravură de Abraham Bosse, către 1635. Paris, 
muzeul Carnavalet). 


157. VIAȚA ARISTOCRATICĂ: 
BUCURIA SIMTURILOR, 
MUZICA DE CAMERA 


O altă gravură de Bosse, din seria „bucuria simtu- 
rilor“. În interiorul deosebit al unui castel, cu pereţii 
acoperiţi de tapiserii reprezentind scene de luptă, 
doi gentilomi, două nobile doamne si un copil își 
oferă o bucurie pentru simțul auzului: un divertis 
ment muzical. Trei voci, un violoncel și o chitară. 
Chitaristul cîntă din gură acompaniindu-se la chi- 
tară. Violoncelistul descifreazá partitura așezată di- 
rect pe masă. Aceeaşi încărcătură excesivă, adeseori 
observată, a veșmintelor bărbătești. (Auzul, gravură 
de Abraham Bosse, către 1635. Paris, muzeul Carna- 
valet). 
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158. „ALCESTA“ DE QUINAULT SI LULLY 
ÎN CURTEA DE MARMURA 
A PALATULUI VERSAILLES 


Acest divertisment de mare spectacol a fost prezen- 
tat cu ocazia cuceririi tinutului Franche-Comté in 
1674. Potrivit vechilor traditii ale teatrului, intreaga 
Curte de marmură a fost transformată în scenă, da- 
torită unei profuziuni de lumiînări așezate їп rîn- 
duri strînse pînă și pe acoperișuri. Orchestra se află 
în fata scenei. Regele stă separat mult în față. Ser- 
bările ţin citeva zile. „Alcesta“ este punctul de atrac- 
ție al primei zile, după cum ne reamintește si tex- 
tul gravurii scris în franceză si în latină asa cum 
se cuvine comemorării unui act atit de solemn. „Al- 
cesta, tragedie pusă pe muzică, împodobită cu in- 
trări de balet, reprezentată la Versailles în Curtea 
de Marmură a castelului, iluminat de sus și pînă 
jos de o infinitate de lumini“. Tocmai această re- 
vărsare de lumină s-a urmărit a fi păstrată în amin- 
tire ca si costul unei asemenea performante în po- 
fida mediocrităţii mijloacelor de iluminare ale timpu- 
lui. (Gravură de Le Pautre, 1676. Paris, Biblioteca 
Naţională, Cabinetul de stampe). 


159. CELE TREI GLORII ALE TEATRULUI 
FRANCEZ: PIERRE CORNEILLE 


Sau, cel puţin, cele trei pe care posteritatea le-a păs- 
trat. Mai întîi Pierre Corneille, cea mai mare glorie 
trecută a teatrului francez. Această frumoasă gra- 
уйга, puţin tristă, de J. Lubin ne ínfátiseazá drama 
marelui magistrat care a avut ghinionul de a trái 
prea mult (1606—1684) intr-un secol al tineretii. (Cor- 
neille, gravurá de J. Lubin, Paris, Biblioteca Natio- 
nală). 


160, CELE TREI GLORII ALE TEATRULUI 
FRANCEZ: RACINE 


Jean Racine (1639—1699) încă tînăr în epoca sa de 
glorie obţinută ușor dar meritată, cînd nu apăruseră 
remuşcările. Privire frumoasă si pătrunzătoare, pri- 
vire nemărginită care cuprinde tot sutletul omenesc. 
(Jean Racine, gravură de Edelinck. Paris, Biblioteca 
Naţională). 


161. CELE TREI GLORII 
ALE TEATRULUI FRANCEZ: 
JEAN-BAPTISTE POQUELIN, ZIS MOLIERE 


Acest Molière (1622—1673) anonim are ceva duios, 
nerăbdător si tragic. În acest sens izbuteste să re- 
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dea adevărul despre o viață si o poziţie socială. 
(Moliere, gravură anonimă. Paris, Biblioteca Naţio- 
nală). 


162.—164. МАЅТІ DE COMEDIE ITALIANĂ 


Aceste măști din piele reprezintă trei din principa- 
lele personaje ale comediei italiene: Arlechino (162), 
Pantalone (163), bátrinel bolnăvicios, zgircit si libi- 
dinos, pácálit mereu de Arlechino, si Capitan (164), 
acest fanfaron caraghios care sub numele de Capi- 
tan Matamore apoi de Matemor era sortit unei in- 
delungi cariere. Sá nu ne inselám: comedia italiană 
domină secolul. În afara Franţei, ba chiar si in Fran- 
ła. Aceste tipuri au fost preluate si depășite de tea- 
trul clasic si marele Molière nu a întors spatele vi- 
cleniilor lui Scapin. În ceea ce privește publicul 
din cartierele periferice, el continuă să ridă la Italieni. 
Comedia italiană constituie pentru teatru unul din 
elementele imuabile ale marelui fond baroc din ma- 
rele secol clasic. (Colecţie particulară). 


165. IMBINAREA DINTRE DOUĂ GENURI 
DE COMEDIE 


Iată aici reunite in mod simbolic pe scena Teatru- 
lui Regal, în 1670, cele două genuri de comedie pe 
care publicul nu le separă asa cum fac autorii tra- 
tatelor de literatură. Iată deci, pentru bucuria parte- 
rului si satisfacția lojilor, pe Moliere, Jodelet, Pois- 
son, 'Turlupin, marele căpitan Matamor,  Arlechino, 
Guillot Gorju, Gros Guillaume, Dottor Grazian Ba- 
lourd, Gaultier Garguille,  Polichinelle, Pantalone, 
Philippin, Scaramouche, Briguelle si Trivelin. (Pic- 
tură anonimă. Paris, Muzeul Comediei Franceze). 


166. OPERA LA ROMA 


Distracţie aristocratică, la început, înainte de a sa- 
tisface mulțimile, opera se reîntoarce adeseori la iz- 
voarele originilor sale alese. Giovanni Paolo Paunini 
(1691—1765) ne reamintește acest lucru în această 
frumoasă compoziţie din 1729—1730. Lucrarea readuce 
în memorie reprezentatia (spectacol particular) ope- 
rei Contesa de Numi, de Leo Vinci, datá In ziua de 
26 noiembrie 1729, de cátre cardinalul de Polignac ín 
palatul sáu din. Roma cu ocazia nasterii printului 
mostenitor. (Paris, Muzeul Luvru). 
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166 a. TEATRUL-LITURGHIE BAROCA: 
TEATRUL CUVILLIÉS DIN MÜNCHEN 


Francois de Cuvilliés, marele maestru francez al 
Minchenului baroc. Nimeni altul nu a contribuit 
mai mult ca el, către anii 1735, la lansarea stilului 
prerococo. Operă barocă, această liturghie somptuoa- 
să se desfăşoară într-un ambient bisericesc. Bise- 
тїсї în formă de teatru, teatre în roșu închis si în 
grená. Teatrul lui Cuvilliés este uşor trădat de de- 
coratia interioară care sfirseste prin a ascunde ar- 
monia liniilor si echilibrul proporţiilor. Unul din 
cele mai izbutite succese arhitecturale ale Europei 
catolice germane, patria unui baroc mereu renăscut, 


CONSTRUCTORII LUMII MODERNE 


167. DESCARTES, DE FRANS HALS 


S-a spus tot despre această surprinzătoare si proble- 
matică întîlnire dintre marele portretist al Şcolii din 
Haarlem, Frans Hals (1580—1666), în această frumoasă 
{ага a libertăţii, binecuvîntată de Dumnezeu, si René 
Descartes, gentilom din Poitevin, constructor al lu- 
mii moderne, cel mai mare dintre cei mari. Poartă 
un costum negru, sever, cu gulerul mare, peruca ne- 
tezită, mustata si musca războinicului, ofițerului si 
gentilomului care a fost. Importanti sint insá ochii, 
acești ochi ciudati, mari, adinci, distantati unul de 
celălalt de un nas lat, lung si gros, niște ochi care 
sondează cu interes ordinea geometrică a cosmosului 
infinit si pătruns de gindirea perfectă a unui dum- 
nezeu, transcendental, depărtat şi prezent. (Portretul 
lui Descartes atribuit lui Frans Hals. Paris, Muzeul 
Luvru). 


168. PORTRETUL LUI KEPLER 


În 1623, cînd Galilei scria în Saggiatore fraza cea 
mai importantă a secolului: „Natura este scrisă în 
limbaj matematic“, nu existau decît legile lui Kep- 
ler, cuprinse în Astronomia Nova publicată în 1609, 
care puteau să ofere acestei geniale intuitii un în- 
ceput de consistenţă, Acesta este rolul lui Kepler 
(1571—1630) în marea aventură a spiritului care do- 
mină istoria Europei clasice, al lui Kepler care în 
mai mare măsură decit Copernic este adevăratul 
fondator al astronomiei noi. Acest portret al lui Kep- 
ler de Berneccerus se presupune cá a fost lucrat la 
Linz în timpul șederii lui Kepler în acest oraş înce- 
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ріпа: din -anul 1612 si dăruit de el însuși prietenului 
sáu Matthias  Berneygen din Strasbourg. (Strasbourg, 
Fundaţia Sfintul: Thomas). 


169, GALILEI ÎN 1636, 
LA VIRSTA DE SAPTEZECI SI DOI DE ANI 


Galilei .(1564—1642) care în anul 1623 a proclamat, 
şi încă în limba vulgară, cu atita exactitate priorita- 
tea matematicii care a determinat revoluţia stiin- 
tilicá din secolul al XVII-lea, la șaptezeci si doi de 
ani, după ceva mai mult de trei ani de la condam- 
narea lui de către Inchizitie — condamnare al cărei 
rüsunet, şi importanţă au fost exagerate tără temei. 
Тп mînă o lunetă. În privirea acestui bátrin luptă- 
tor putem citi, totuși, dacă nu chiar o îndoială, ori- 
cum, o îngrijorare, ceva de om hărțuit si temător. 
Uimitor în destinul ieşit din comun al acestui om 
extraordinar si bărbat bine clădit, este productivi- 
tatea, puterea de a descoperi a minții, capacitatea de 
a se entuziasma, păstrate și în cursul virstei mature 
si a bátrinetii trăită în deplină putere. Profesiunea sa 
de credință din Saggiatore a fost formulată la vîrsta 
de cincizeci şi .nouã de ani, fapt care de asemenea 
merită menţionat. Galilei este un Michelangelo al 
stiintei: acest constructor al lumii moderne este ràá- 
tăcit din secolul al XVI-lea, în cel de-al XVII-lea. 
Acest portret este datorat artistului Justus Suster- 
mans, pictor flamand de la Curtea florentină. (1597— 
1681). (Florenţa, Muzeul Uffizi). 


170. PASCAL, PORTRET 
DE PHILIPPE DE CHAMPAIGNE 


Acest portret al lui Pascal (1623—1662) este una din 
frumoasele realizări ale lui Philippe de Champaigne 
(1602—1674). Un curent de simpatie si de înţelegere 
reciprocă s-a stabilit între cei doi bărbaţi. Numai 
astfel se poate pătrunde atît de adînc înlăuntrul unei 
priviri. O privire febrilá, fata suptă, nările fremă- 
tînde, suris greu de definit, uluitoare încordare a 
minţii către lumea de dincolo de aparente. Prin li- 
niștea. eternă a spaţiilor fără de sfîrşit Pascal per- 
cepe existenţa unui dumnezeu ascuns care i se dez- 
văluie. (Paris, colecţia Moussali). 


171. PORTRETUL LUI LEIBNIZ 
AFLAT LA FLORENȚA 


Gottfried Wilhelm. Leibniz (1646—1716), co-inventator, 
dar mai cuprinzător si mai profund decît Newton, al 
calculului infinitezimal, este şi deţinătorul multor 
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alte titluri de glorie. Cea mai uluitoare minte enci- 
clopedică din toate timpurile. După două secole si 
jumătate vreo trei sute cincizeci de editori n-au pu- 
tut să dea de căpătii unei cantităţi enorme de manu- 
scrise lăsate de Leibniz la Biblioteca din Hanovra. 
Si totuşi acest portret, al cărui autor nu ne este cu- 
noscut dar pe care îl credem sincer, dezamăgește. 
El este cu toate acestea cel mai reușit si încă de 
departe, față de altele pe care le avem. Detectăm 
ceva nelinistitor si uşor fals pe acest chip, o ironie 
destul de plictisită ascunsă de bunătatea gurii, a na- 
sului mare si a ochilor ca doi cărbuni. Intelegem. ne- 
liniștea acestui spirit cercetător, conciliator, mereu 
gata să depăşească, topindu-le, cele mai neîmpăcate 
contrarii. O privire care poate măsura distanța mo- 
nadelor după aparente. (Florența, Muzeul Uffizi). 


172. ISAAC NEWTON, DE GOTTFREY KELLER 


Isaac Newton (1643—1727) e mare, Isaac Newton e 
chipeș, Isaac Newton e bun. Nimic nu i-a lipsit a- 
cestui om care a clădit universul clasic pe care Des- 
cartes il inventase, cel care a formulat prima lege 
matematică globală a universului, astăzi depășită dar 
mereu valabilă în calitatea ei de observare esen- 
tialà. Poate că Gottfrey Keller l-a măgulit putin, 
fiindcă e greu de închipuit cum acest bărbat împo- 
vărat cu atita muncă, acoperit de atita glorie, poate 
avea o asemenea faţă fără riduri, o asemenea faţă ti- 
nerească la cincizeci si nouă de ani. E drept că la 
cincizeci si nouă de ani Newton are inainte încă 
douăzeci si cinci de ani, un sfert de secol plin de o 
viaţă extrem de productivă, patruzeci de ani de viață 
după apariţia volumului „Principia“, aici e minu- 
nea, la aproape o jumătate de secol după ce inven- 
tase calculul infinitezimal. Dar Descartes si New- 
ton, Newton si Descartes, cele mai mari două genii 
ale spiritului uman, încadrează în mod simbolic cel 
mai mare secol, un secol scurt, patruzeci şi șapte de 
ani îi separă la naştere, șaizeci si șapte la moarte, 
cincizeci de ani între „Discurs“ si „Principia“. New- 
ton este si teolog, ba chiar si mai bine, este cres- 
lin. Acestui protestant marginal (împrejurări nefe- 
ricite au făcut din el un unitarian) i-a fost dat 
devină teologul şi savantul gîndirii despre tacerea 
lumii. Pentru el ca si pentru Malebranche, facerea 
lumii este un proces continuu. Privirea lui Newton 
are profunzimea privirii lui Descartes si a celei a 
lui Pascal, adică numai concentrare, atenţie si voință 
dar fără inflácárare. Newton a sesizat „ca si cum ar 
fi avut in fata ochilor“ manifestarea în ordinea uni- 
versală a „desăvirşirilor invizibile ale Domnului si 
puterea lui veșnică“. O dată cu cunoaşterea, el a do- 
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bindit împăcarea care depăşeşte orice inteligenţă, chiar 
şi pe cea a lui Newton. (Colecţia contelui Ports- 
mouth). d 


173. CELE MAI IMPORTANTE TREI TITLURI 
ALE SECOLULUI: DIALOGO 
DE GALILEI, 1632 


Pagina de gardă a cărţii este scrisă, circumstantá 
zravantă, în limba vulgară, în toscană. Galilei are 
şaizeci şi opt de ani. El a stabilit, cu destulă stîngă- 
cie încă, noile baze ale fizicii şi ale cosmologiei. Pas 
decisiv pe linia intuitiei proclamate de el in „Saggia- 
tore*:. „Natura este scrisă în limbaj matematic“. 
Acest Dialogo i-a adus unele necazuri cu Inchiziția, 
necazuri mult exagerate dealtfel. Ele l-au împiedicat 
pe Descartes să publice lucrarea sa: „Lumea“, în anul 
1633 în momentul în care după ce o revázuse cu deo- 
sebită grijă, se pregătea să o prezinte, ca ultim test, 
prietenului. său, devotatul si cucernicul Mersenne, cel 
foarte minim* cum îi plăcea lui Voltaire, spre rusi- 
nea lui, să spună. (Pagină de titlu a ediţiei princeps, 
Paris, Biblioteca Naţională). 


174. CELE MAI IMPORTANTE TREI TITLURI 

ALE SECOLULUI: DISCURSUL 

ASUPRA METODEI AL LUI DESCARTES, 

1637 
În 1637, la Leyda sub însemnul omului care sapă 
sub privirea Eternităţii, adică în limbaj obișnuit la 
editorul Jean Maire, cel mai mare dintre cei mari, 
carta lumii matematice a exploziei nelimitate a dez- 
voltării. „Discursul asupra Metodei pentru o bună 
îndrumare a raţiunii şi îndemn la căutarea adevărului 
cu ajutorul ştiinţei, in plus Dioptrica, Meteorii si 
Geometria care sint studii pentru Metodă“. Numele 
autorului nu apare. Fără îndoială că, la fel ca Spinoza 
cu privire la „Etică“, Descartes ar fi afirmat bucu- 
ros că aici se află adevărul. Or, în epocă, adevărul 
nu aparţinea decit lui Dumnezeu, şi asemeni lui era 
unie şi definitiv. (Pagina de titlu a ediţiei princeps. 
Paris, Biblioteca Naţională). 


175. CELE MAI IMPORTANTE TREI TITLURI 
ALE SECOLULUI: PHILOSOPHIAE 
NATURALIS PRINCIPIA MATHEMATICA 
DE ISAAC NEWTON, 1637 


1686—1687, la Londra, sub egida Royal Society, a- 
pare Carta universului, care cuprinde, printre altele, 


*Minim: călugăr franciscan. 
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legea Marelui Arhitect, gravitația universală, propor- 
tionalitatea cu masa, proportionalitatea inversă cu pa- 
tratul distanţei. Este tipărită în latină, limbă folo- 
sită în ţările germanice. (Pagină de titlu a ediţiei 
princeps, Paris, Biblioteca Naţională). 


176. LEIBNIZ MATEMATICIAN 
(OCTOMBRIE 1684) 


Iată una din paginile celebre ale lui Leibniz, în 
latină bineînţeles, această limbă а nordului, apă- 
rută în numărul din octombrie 1684 al Acta Eru- 
ditorum publicate la Leipzig începînd din 1682, la 
care Leibniz a fost încă de la început unul din co- 
laboratorii cei mai constanti. Semnează G.G.L., iniția- 
lele latine ale numelui Gottfried Wilhelm Leibn 
Născut în 1646, mort in 1716, Leibniz are atunci tr 
zeci si opt de ani si se află in culmea gloriei. (Paris, 
colecţie particulară. Asociaţia internaţională de is- 
torie a ştiinţelor). 


EVOLUȚIA ȘTIINȚEI 


177. SEXTANTUL ASTRONOMIC 
AL LUI HEVELIUS 


Măsurarea distanţei unghiulare dirijează întreaga as- 
tronomie, fie teoretică, fie practică. Johann Hewel 
(Hevelius, 1611—1687) nu a fost un teoretician ci un 
inversunat admirator al trecutului, cel mai impor- 
tant dintre discipolii intirziati ai celui mai valoros 
observator, danezul Tycho Brahé (1546—1601). Acest 
sextant urias permite observarea cu ochiul liber la 
o jumătate de secol după generalizarea lunetei. Ca 
si în alte domenii se poate observa o constantă a 
structurilor, aici cu atît mai semnificativă: obiectele 
sint grele si apăsătoare. De notat că observatorul este 
instalat într-un pod a cărui dezordine incomodează; 
un mic observator particular în stilul descris în „Fe- 
meile savante“. (Johann Hevelius, Machina Coeles- 
tis, Danzig, 1673. Paris, Biblioteca Naţională). 


178. ASTRONOMIE CU LUNETA 


Această imagine naivă a observării lunii cu ajutorul 
lunetei este mult anterioară sextantului, („Machina 
Coelestis“) a lui Hevelius. O putem găsi într-o lu- 
crare de tinereţe a acestuia, Selenographia. Pentru 
descrierea universului lunar, Ilevelius nu respinge 
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instrumentul diavolesc despre care multi se întreabă 
încă dacă nu falsifică realitatea (7. Hevelius, Seleno- 
graphia, Danzig, 1647. Paris, Biblioteca Naţională). 


179. OBSERVAREA PETELOR SOLARE 


Importanţa petelor solare este bine cunoscută. „În- 
cepind din 1611, Fabricius apoi Galilei si Părintele 
Scheiner remarcă petele solare“. Curind toată lu- 
mea vrea să le observe şi chiar în anul 1637, in Mé- 
teores apare concluzia uluitoare a lui Descartes: Pá- 
mintul este un soare care s-a răcit. De unde si nece- 
sara explozie în timp. „O asemenea întîmplare, scrie 
Robert Lenoble, nu mai poate fi plasată în cei două- 
trei mii de ani ai cronologiei tradiţionale a univer- 
sului pre-uman“. Observarea este primejdioasă de- 
oarece există riscul de pierdere a vederii, deși sint 
folosite geamuri afumate. De aici si soluţia reprezen- 
tată de Hevelius în imagine, a observării indirecte 
prin reflexie. (J. Hevelius, Selenographia, Danzig, 
1647. Paris, Biblioteca Naţională). 


180. TELESCOPUL LUI NEWTON (1688) 


Telescopul lui Newton este mai bun în teorie decît 
în practică si dealtfel chiar este mai puţin eficace 
decit. o lunetă. Telescopul nu revolutioneazá astro- 
nomia decit după rezolvarea unui număr de probleme 
tehnice, printre altele, cele legate de metalurgia oglin- 
zilor. Aliajul oglinzii lui Newton era compus din 
şase părți de cupru, două de cositor, una de arsenic. 
După citeva încercări promițătoare, lucrătorii саге 
au încercat să fabrice oglinzi de telescop au întîm- 
pinat atitea dificultăți încît s-a renunţat practic la 
orice tentativă timp de patruzeci de ani. Abia în 
1740 si 1760 James Short furnizează principalelor ob- 
servatoare din Europa, telescoape gregoriene uriașe, 
care nu mai semănau nici pe departe cu prototipul 
lui Newton. (Replica primului telescop al lui New- 
ton, 1688. Londra Science Museum). 


181. MERIDIANE 


Trecerea astrelor la meridian permite o observare 
sigură și incontestabilă. De aici importanţa si grija 
acordată construcţiei si dimensiunile impozante ale 
lunetelor meridiane. Această gravură din anul 1689 
îl reprezintă pe marele Rómer, omul căruia ii re- 
vine cinstea de a fi realizat, la Paris, primul calcul 
al vitezei luminii (22 noiembrie 1675). (Londra, Bri- 
tish Museum). 
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182.—183. TRECEREA COMETEI ÎN ANUL 1664 


„Această reprezentare, extrasă din „Theatrum Come- 
ticum“ de Stanislas Lubienitz (1667), este deosebit de 
interesantă datorită suprapunerii planurilor pe care 
le înfățișează. Ре un fond uluitor, antropomorfic si 
fantasmagorice al reprezentării tradiționale a conste- 
laţiilor este consemnată trecerea cometei; acest corp 
îngrijorător fiindcă tulbură ordinea celestă. Pe plan 
filozofic, cometa din 1664 nu a stîrnit atitea comen- 
tarii — spiritele nu sint încă pregătite — ca aceea 
din decembrie 1680, subliniată de Pierre Bayle. As- 
tronomia matematică se impune dar reprezentările 
tradiţionale ale cerului se menţin. (Stanislas Lubie- 
nitz, Theatrum Cometicum, Amsterdam, 1667. Paris, 
Biblioteca Naţională). 


184. CELE TREI SISTEME ALE LUMII: 
SISTEMUL LUI PTOLEMEU 


fatá cele trei sisteme ale lumii despre care ne vor- 
beste Pascal. Sistemul traditional al lui Ptolemeu 
are incá numerosi adepti in secolul al XVII-lea si 
ceea ce este surprinzátor, foarte multi in mediile li- 
ber cugetătoare. Spiritele viguroase din prima parte 
a secolului al XVII-lea au fost aproape toţi adepţii 
lui Ptolemeu, geocentristi hotáriti. Sistemul lui Pto- 
lemeu este reprezentat aici înarmat cu ultimele sale 
perfectionári, jos în dreapta, sistemul lui Tycho Brahe 
care îmbină mișcarea Soarelui in jurul Pămîntului 
cu ipoteza lui Copernic a mişcării planetelor in ju- 
rul Soarelui. (Andrea Cellarius, Harmonia macrocos- 
ica, Amsterdam, 1661. Paris, Biblioteca Naţională). 


185. CELE TREI SISTEME ALE LUMII: 
SISTEMUL LUI TYCHO BRAHE 


Tată ingeniosul sistem al lui Tycho Brahe, care la 
sfîrşitul secolului al XVI-lea printr-o abilă depășire 
dialectică a salvat cel mai bine aparențele. El îm- 
bină, evident, avantajele celor două sisteme fără să 
zdruncine deprinderile tradiţionale ale gîndirii. Suc- 
cesul său a fost deosebit mai cu seamă în ţările pro- 
testante grijulii față de litera Vechiului Testament. 
Pînă la calculele lui Rómer, pînă la sfîrșitul celui 
de al treilea sfert al secolului al XVII-lea, sistemul 
а avut numerosi si autentici adepti. (Ibid. Paris, Bi- 
blioteca Nationalà). 
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186. CELE TREI SISTEME ALE LUMII: 
SISTEMUL LUI COPERNIC 


Sistemul lui Copernic este mai vechi decit al lui 
Tycho Brahe. Dar, ipoteza fiind prea îndrăzneață, 
s-a impus mai greu. A fost nevoie de Kepler, de 
Galilei si de Descartes саге să forțeze poziţiile. Е 
greu de reprezentat înclinarea pe ecliptică si suc- 
cesiunea anotimpurilor iar desenatorul nu s-a des- 
curcat de o mani multumitoare. De notat figu- 
ratia antropomorfică a zodiacului si mai ales Soa- 
rele care nu are proportiile cuvenite. Sistemul ste- 
lelor fixe se pástreazá in continuare cu fermitate. 
Gravura lui Andrea Cellarius trădează fără voie 
deruta care se menţine in 1661 in fata consecințe- 
lor confruntării cu infinitul, sau măcar cu nemăr- 
ginirea universului. (Ibid., Paris, Biblioteca Naţională). 


187. EXPLORAREA INFINITULUI MIC 


După macrocosmos, microcosmosul. A te afla neaju- 
torat între aceste două abisuri, iată uluiala secolu- 
lui al XVII-lea, exprimată de Pascal. Aceste modeste 
amplificatoare ale simturilor sint, deci, in mod in- 
direct, niste provocatori. Pe timpul lui Hooke (Ro- 
bert Hooke, 1635—1703) părintele microgratiei, micro- 
scopul numără ceva mai mult de patruzeci de ani. 
A trecut, deci, de vîrsta copilăriei. Acest instrument 
modest, care nu poate mări nici de o sută de ori, 
este un aparat solid si folositor. Cu acest instrument 
a adunat Hooke cantitatea impresionantă de infor- 
та{іі pe care le-a publicat în Micrographia din 
anul 1665. Mulțumită acestui instrument si răbdării 
lui Hooke a luat naștere anatomia microscopică. Ro- 
bert Hooke a fost un excelent observator. El stia 
să folosească o lumină filtrată care reducea la ma- 
ximum tranjurile cromatice: ace de albină, labe de 
muscă, aripi de insecte, musculite, păianjeni... o 
întreagă lume nebănuită si ușor suprarealistă ieșită 
din această cutie a Pandorei si reprodusă cu scrupu- 
lozitate în minunatele planse din Micrographia (Mi- 
croscopul lui Hooke. Model construit de Christopher 
Cook în 1675. Londra, Science Museum). 


188. PLANSELE LUI HOOKE 


latá una din acele faimoase planse din 1665 care au 
provocat o profundă uimire. lată reproduse petele 
de mucegai de pe plante, pentru prima oară de cînd 
a început observarea cu ajutorul microscopului. O 
lume suprarealistă din care, poate, s-a inspirat și 
Méliès. 1. O pădure de mucegai pe o plantă. 2. Up 
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mic punct roz de pe o frunză de trandafir, văzută 
la microscop spre sfîrşitul verii. (R. Hooke, Micro- 
graphia, ediţia din 1747. Paris, Biblioteca Naţională). 


189. MICROSCOPUL LUI ADAMS 


George Adams (1704—1774) a condus unul din cele 
mai mari ateliere de aparate optice microscopice din 
secolul al XVIII-lea. Fiul său l-a urmat. Putem ur- 
mări deci atelierul lui Adams pe o perioadă de a- 
proape un secol. Adams a publicat în 1746 o a doua 
ediţie a lucrării sale ,Micrographia illustrata", sor- 
tită unui deosebit succes. Între Hooke si Adams pu- 
tem măsura imensul drum parcurs. Modelul prezen- 
tat aici este modelul cel mai complex, un microscop 
compus denumit microscopul prințului de Walles, vii- 
torul George al III-lea pasionat după micrograție. 
Colecţia de aparate optice a regelui George al III-lea 
va deveni curînd cea mai frumoasă din întreaga Eu- 
ropă. (Microscopul compus al lui George Adams, 
către 1755. Londra, Science Museum). 


190. FATA PĂMINTULUI: 
PROGRESELE CARTOGRAFIEI POLARE 
CĂTRE 1630 


Reprezentarea Pămîntului a făcut progrese hotărî- 
toare în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, 
o dată cu perfecţionarea cronometrului care a permis 
о cunoaştere precisă а longitudinilor. Această hartă 
poate fi situată în apropierea anului 1630. Harta iz- 
beste prin marile întinderi albe. Inaintea lui Sta- 
dovkin (1644) si în special a lui Dejnev (1648) noua 
Siberie este ignorată, conturul său este greșit. „Tar- 
tariae maritima incognita“ ne spune cu pudoare tex- 
tul. La apus, după golful Hudson, semn de întrebare. 
Un alb necunoscut acoperă toată această emisferă. 
La Marea Britanie şi la Finlanda se observă unele 
greșeli în privinţa longitudinilor. (Hartă a polului 
arctic si а pămînturilor vecine. Gravură anonimă 
editată de Henri Hondius. Paris, Biblioteca Natio- 
nalá, Cabinetul de stampe). 


191. CRONOMETRUL LUI HARRISON (1735) 


Un volum mare si complex. Problema este deosebit 
de grea: sá poti pástra, in ciuda temperaturilor, mis- 
cărilor vasului si higrometriei variabile ora plecării, 
pe tot parcursul citorva luni de navigatie, cu o to- 
lerantá de citeva secunde. Harrison se atlá pe calea 
cea bună in 1735. Lui îi revine cinstea de a fi găsit 
solutiile. Lui Le Roy si Berthoud punerea la punct 
şi definitiv in practică între 1767 si 1772. După Bou- 
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gainville, Cook si mutatia în cunoașterea Pămîntu- 
lui. (Primul model de cronometru marin al lui Ha- 
rrison, 1735. Greenwich, Muzeul Naţional Maritim). 


192. CURIOZITATEA PARASTIINTIFICA 


Admiratia exagerată a publicului se datorează o dată 
marii mutații din domeniul ştiinţei si în timp ca- 
racterului ei captivant. Iată deci cabinetele de lucru. 
Cel din imagine este deosebit de interesant. O serie 
de borcane ciudate în stînga. Stiinta concurează cu 
imaginaţia. Separarea se va efectua treptat. Textul 
acestei gravuri olandeze din 1719 spune: „(Această 
planșă) reprezintă în cîteva feluri Starea prezentă 
și minunata diversitate și numărul infinit de lucruri 
din cele mai rare. (Ea) folosește în același timp pen- 
tru a arăta ordinea care ar trebui dată tuturor aces- 
tor frumuseți orinduindu-le cam în acest fel, într-un 
apartament, care ar putea fi adaptat, urmînd Pla- 
nul“. Iată deci cum, asemenea muzeelor noastre ima- 
ginare, ne este prezentat aici cabinetul de lucru ima- 
ginar. (Levin Vincent, Descrierea prescurtată a Plan- 
selor care reprezintă Cabinetele & cîteva din curiozi- 
tăţile conţinute în Teatrul Minunilor Naturii, Haar- 
lem, 1719. Paris, Biblioteca Naţională). 


193. CABINETUL DE CHIMIE 


De la curiozitáti, iată-ne acum la specializare. Un 
cabinet de chimie aşa cum ne este prezentat într-un 
articol entuziast din valorosul Universal Magazine 
în numărul din decembrie 1747. Articolul face un 
ciudat istoric al chimiei. Aflăm că, născută în Asia, 
a trecut în Egipt, pe vremea lui Moise. „Chemistry 
having travelled from Egypt into Arabia, it was 
there also made esteemed and practised under the 
barbarous name of Alchimia“*. Un amestec într-a- 
devăr ciudat, ca şi textul însuși, în această imagine. 
În 1747 chimia este încă în perioada schimbării de 
voce, si pînă la experienţele concludente ale lui La- 
voisier se tot străduieşte să devină matură. (Paris, 
Biblioteca Naţională). 


194. ABATELE NOLLET LA LUCRU 


Acest vulgarizator aproape genial, care a vindut ştiinţă 
în „lumea bună“, a realizat o treabă demnă de luat 


* In engleză în original: „Chimia, după ce a trecut din 
Egipt in Arabia, a fost studiată si practicată si acolo sub 
denumirea de Alchimie, denumire dată de popoarele din 
Africa de Nord“. 
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în seamă, izbutind să facă din ştiinţă un lucru dis- 
tractiv pentru marele public cu o cultură medie. 
Nollet urmărea scopuri terapeutice. Această experien- 
{а este efectuată în speranța descoperirii unui tra- 
tament care să vindece pe bolnavi cu ajutorul elec- 
tricităţii. Experiente făcute pe vegetale si animale: 
semintele electrificate cresc mai repede. ,Cind elec- 
trizăm o tulpină de busuioc, din virful fiecărei frun- 
ze, mai ales dacă apropiem si mina pînă la o oare- 
care distanţă, iese un suflu perceptibil si o jerbă 
luminoasă, ceea ce face un spectacol cu mult mai 
frumos decît am putut să reprezint in figura 4 la 
litera A. Electricitatea avind calitatea de a accelera 
curgerea care se face prin canale foarte înguste, 
un animal electrizat va transpira, deci va pierde din 
greutate“. Experienţa a fost efectuată pe doi pisoi 
«le patru luni, doi porumbei si pe vrăbii: de fiecare 
dată animalul, tratat cu electricitate, cîntărit înainte 
și după experienţă, a pierdut în greutate. Electri- 
citatea este transmisă din globul de sticlă electri- 
zat al maşinii pînă la cusca din tablă cu ajutorul 
unui lanţ. (Abatele Nollet, Cercetări asupra cauze- 
lor deosebite ale fenomenelor electrice si ale efecte- 
lor dăunătoare sau folositoare la care ne putem as- 
tepta, Paris, 1749. Paris, Biblioteca Naţională). 


195. MECANICA ÎN DOMENIUL 
CEASORNICĂRIEI 


O parte din problemele ceasornicăriei sînt probleme 
tehnice, cum ar fi problema dimensiunii fuselor. Iată 
pentru a prelungi mîna omului, ingenioasa mașină 
de tăiat fusele pentru ceasornice construită de Hulot 
în 1760. (Paris, Conservatorul de arte şi meserii), 


196. O MAȘINĂ DE CALCULAT 


Prima maşină de calculat este atribuită lui Pascal. 
Cea din imagine, construită după douăzeci de ani, 
este numai din metal. Un prim progres. lată deci 
pe strămoșul îndepărtat al creierelor noastre electro- 
nice. (Florența, Institutul si Muzeul de istorie al stiin- 
tei). 


BAROC SAU CLASIC 


197. STRĂPUNGEREA INIMII 


Iată o culme a barocului, greu de suportat pentru 
noi, astăzi, și totuşi o culme autentică. Bernini, zis 
în Franţa si Cavalerul, a vrut să exprime, în piatră, 
inexprimabilul, experienţa mistică. E cazul să ne scan- 
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dalizăm cum a făcut magistratul de Brosses? Mai 
bine să încercăm să înțelegem. Da, Bernini (1598— 
1680) a fost sincer. Trupul freamătă sub stofa groasă, 
dar trupul rămîne trup si carnea carne, chiar si în 
cazul unei experiențe mistice. Ceea ce deranjează 
este nu atît sfinta leşinată, cit îngerul smecheros 
cu săgeata lui de bronz aurit. „Un trup de femeie 
ale cărui forme se vădesc tinere si frumoase sub 
veșmintele călugărești, a cărei mînă delicată nu se 
impotriveste, devine tárimul unde se produce minu- 
nea, intilnirea trecátoare dintre materia vie si duhul 
divin. Scená de iubire, scenă de suferință vecină 
cu agonia la care participă împreună, în dublă ca- 
litate la adevărul acestei lumi dar si la miracolul 
mintuirii^. Arta aceasta poate să deranjeze, prin mo- 
dalitátile sale, prin gestica excesivă, prin zimbetele 
si realismul sáu, dar nu i se poate contesta nici au- 
tenticitatea, nici înţelegerea profundă a misterului. 
Străpungerea inimii este, oricum, una din culmile 
artei religioase a Contrareformei. (Bernini, Străpun- 
gerea inimii Sfintei Tereza, 1651. Roma, Biserica 
Santa Maria della Vittoria). 


198. LUVRUL LUI BERNINI 


Victor L. Tapié a spus tot ce se putea spune despre 
proiect, despre transpunerea sa, despre eşec. 1664— 
1665, cotitura decisivă. Se joacă cartea: baroc sau 
clasic. E oare cu putință ca în Paris să apară această 
dublă arcuire, această rotondă? Sintem atît de obis- 
nuiti cu colonadele lui Perrault, ele fac parte inte- 
grantă din estetica noastră, ba chiar din etica noas- 
irá, încît nu ne putem închipui fără stringere de 
inimá riscul pe care l-ar fi presupus realizarea pro- 
iectului lui Bernini. Aceste forme rotunjite in Paris, 
nimeni nu poate să realizeze in ce măsură ar fi 
schimbat mersul istoriei nationale. (Primul proiect 
al lui Bernini pentru fațada răsăriteană a palatului 
Luvru. Paris, Muzeul Luvru). 


199. COLONADA PALATULUI LUVRU 
ÎN CONSTRUCȚIE 


În proiectul final realizat de Perrault au fost men- 
ţinute cîteva idei din ultimul proiect al lui Bernini: 
acoperișul plat cu balustradă si fațada fără iesin- 
duri importante si fără intrinduri laterale. Dar spi- 
ritul este cu totul altul. Si este greu så ne imagi- 
năm un alt ansamblu de soluţii care să tie mai di- 
ferit. Putem aprecia dimensiunile șantierului și nu- 
mărul mijloacelor folosite. (Gravură de Sebastien Le 
Clerc, 1677, Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de 
stampe). 
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199 a. PUTEREA CĂRNII. RUBENS 


Una din culmile artei baroce. Lucrarea este din anul 
1617. Comandată de iezuiţii din Neuburg, a împo- 
dobit, la început, altarul principal, pînă пи a fost 
dată jos de teama goliciunii feminine. Una din cele 
mai frumoase căderi de corpuri inlántuite din pictura 
universală. Din cite Judecáti de apoi există, lucra- 
rea marelui Rubens te duce cu gîndul la cea a lui 
Michelangelo, dar nici una nu poate atinge aseme- 
nea grad de violenţă, asemenea contrast de umbră 
și lumină, asemenea căldură a ocrurilor si a rosu- 
rilor. În acest tumult de Apocalips, carnea dezgolitá 
a prea frumoaselor ,osindite* rămîne atrăgătoare. Nici 
Moartea, nici Sentința care le-a osindit nu pare să 
le fi tulburat cine ştie cit. Arta lui Rubens, chiar 
si cea religioasă, rămîne iremediabil carnală. (Mün- 
chen, Alte Pinacothek). 


BAROC ȘI CLASIC. MUZICA 


200.—201. NATURA MOARTĂ BAROCĂ, 
NATURĂ MOARTĂ CLASICĂ 


Două naturi moarte, două civilizaţii, două sensibili- 
tăţi. Una olandeză din 1664, alta spaniolă din 1633, 
una luxuriantă, cealaltă severă, două civilizaţii şi o 
inversiune: barocul este la nord, sobrietatea la sud. 
la spanioli. 

Pe această masă încărcată peste măsură (200) o 
profuziune de alimente si de argintărie scumpă. 
Compozitia este rafinatá. Totul este pus la locul cu- 
venit pentru a ademeni simturile: transparentele stru- 
gurelui, sucul fructelor, stacojiul savuros al crusta- 
ceelor. Chiar şi melcul este o dovadă de prospeţime. 
(Nicolas Van Gelder, Natură талтій, 1664, Amster- 
dam, Rijksmuseum). Zurbarán este prea putin cunos- 
cut ca pictor de naturi moarte, Paul Guinard ; nu- 
mără douăzeci si două din șase sute douăzeci si 
șapte opere cunoscute. Maestrul în „bodegon“ rămîne 
Velázquez. Si totuși, în goliciunea lor provocatoare, 
aceste modeste fructe ale pămîntului mediteranean 
lămiîi, portocale, cu flori si frunze sînt de o frumu- 
sete sălbatecă si severă. De o frumuseţe ce poate 
fi asemuită cu rugăciunea unor călugări. (Zurbarân, 
Natură moartă cu lămii si portocale, 1633. Florenţa, 
colecţia Cantini-Bonacossi). 


202. FUNERALIILE LUI PHOCION 
Sînt cunoscute mai multe exemplare ale compoziţiei 


— din care una la Luvru — dar cea a contelui de 
Plymouth este net superioară celorlalte. Povestea lui 
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Phocion, general atenian din secolul al IV-lea înain- 
tea erei noastre, ne este istorisită de Plutarh: adept 
ideal al stoiceilor, viteaz, virtuos, mindru, sobru. Sub 
o falsă acuzaţie de trădare, el a fost condamnat la 
moarte de o adunare unde majoritatea era deţinută 
de partidul democrat. Deoarece era interzisă înhu- 
marea în oras a. celor condamnaţi pentru trădare, 
doi din prietenii lui Phocion i-au scos trupul afară 
din Atena și l-au transportat pînă la Megara ‘unde 
l-au ars pe un rug. Aşa cum ne arată Fenelon în 
descrierea acestei compoziţii, Poussin a înfățișat în 
tund procesiunea în onoarea lui Zeus, care, după spu- 
sele lui Plutarh, s-a desfășurat în ziua execuţiei erou- 
lui. Nicolas Poussin (1594—1665) şi-a pus arta în 
slujba proslăvirii unui neostoicism pe care îl regă- 
sim la compatriotul său Corneille. În Funeraliile lui 
Phocion, iese în evidență măiestria absolută a dese- 
nului. (Earl of Plymouth, Ludlow, Anglia). 


203. PLAFONUL LUI GIOVANNI BATTISTA 
GAULLI 


"Triumful numelui lui Isus pictat pe plafonul de la 
Chiesa del Gesù de Giovanni Battista Gaulli (1639— 
1709) datează din anii 1674—1679. Deci este executat 
cu treizeci de ani mai tirziu decit Funeraliile lui 
Phocion. Simpla alăturare ne scutește de comentarii. 
Nu se poate confirmare mai limpede că barocul nu 
este anterior clasicismului. Ambele caractere strübat 
în acelaşi timp tot secolul al XVIl-lea. Saltul ver: 
tiginos pînă la acest dezmát de forme, de gesturi, 
de procedee în mijlocul unei orgii de stucatură si 
de poleială, fără să putem respinge ipoteza since- 
ritütii, constituie o adevărată culme pentru expri- 
marea în stil baroc a sentimentului religios. Un fapt 
cu atit mai semnificativ cu cit este a priori, foarte 
greu de înţeles. (Roma, Chiesa del Gesù). 


204. PURCELL 


Henry Purcell (1659—1695): treizeci si cinci de ani 
ai unei vieţi scurte dar pline. A fost organist la 
Westminster, om de Curte şi de teatru. Portretul iz- 
buteşte să redea cîteva din trăsăturile acestui om 
extraordinar. Privirea încordată, în spatele unor pleoa- 
pe grele, oarecum convenţionale, pe care le simţim 
cum vibrează, o bărbie voluntară, nasul fin, fata dis- 
tinsă. Un suflet fremătînd pudic şi îngrijorat şi care 
poartă premonitia scurtului timp ce i-a mai rămas. 
Acest Purcell încă tînăr poartă semnul eternității. 
(J. Clostermann, Portretul lui Purcell, Londra, Ga- 
leria naţională de portrete). 
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205. VIVALDI 


Născut către 1678, la Veneţia, hirotonisit preot dar 
ținut departe de altar de o astmă care i-a făcut din 
viață un chin. Răstfăţat de Europa Curţilor regale, 
slăvit timp de douăzeci de ani, Vivaldi a muncit cu 
îndirjire, lăsind posterităţii o operă enormă și a mu- 
rit, după ce faima lui pierise, în cea mai neagră 
mizerie, la vîrsta de şaizeci şi trei de ani, în anul 
1741. (Portretul lui Vivaldi atribuit lui.G. B. Mar- 
tini. Bologna, Liceul de Muzică). 


206. RAMEAU 


Acest portret, nevinovat fiindcă este natural si ade- 
vărat, este un portret nemilos. Jean-Philippe Rameau 
(1683—1764) ni se dezvăluie așa cum a tost: metodic, 
sirguincios, zgircit si ambițios. A trecut prin Dijon 
și Clermont înainte de a ajunge la Paris. Prin toată 
asprimea unui lung si anevoios urcus, spre gloria 
pariziană. Un frumos portret care reflectă un suflet 
urit. Dar nu din vina pictorului. (Portretul lui Ra- 
meau atribuit lui Aved. Muzeul din Dijon). 


207. JOHANN-SEBASTIAN BACH 


Ce contrast! Este un Bach (1685—1750) tinár. Un om 
simplu si fericit care isi indeplineste constiincios 
munca nobilă pe care dumnezeu i-a incredintat-o, 
cel mai mare talent muzical din toate timpurile dar 
care pe Bach nu раге să-l stinjeneascá. În chipul 
acesta frumos, serios, inteligent si blind nu aflăm 
decît simplitate, concentrare, naturalete si stüruintà. 
(Portret german din secolul al XVIII-lea. Muzeul 
din Erfurt). 


208. MIJLOACELE MUZICII INSTRUMENTALE 
ÎN SECOLUL AL XViII-lca 


Panoplia este largă si repertoriul n-a uitat nimic: 
coarde, alămuri şi baterie. Gama s-a îmbogăţit sim- 
titor în secolul al XVII-lea si al XVIII-lea, asa încit 
la sfîrşitul secolului al XVIII-lea ansamblul instru- 
mental este practic la fel cu cel din zilele noastre. 
Pianul lipseşte dar vioara, marea favorizată a epocii 
clasice, se află la loc de onoare, în primul rînd. 
(Peter Jakob Horemans. Muzicant al Curţii înconju- 
vat de instrumente. Miinchen, Bayerisches National- 
museum). 
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209. MUZICANTII LUI VELAZQUEZ 


Ce lipseşte tabloului lui Horemans, în ciuda unicu- 
lui. personaj aflat în fund, este omul, care, aici, în 
compoziţia lui Velázquez este rege. Doi scirtiitori 
de coarde, un cintüret, o maimuţă si in prim plan 
— acest Velázquez din tinereţe este pictor-de „bo- 
degzon^ — o frugală dar îmbietoare gustare. Veláz- 
quez nu isi ia in serios muzicantii. Muzica este ma- 
rea favorizată a secolului XVIII. (Velázquez, Muzi- 
canfi. Lucrare de tinerete, cátre 1616—1620, Berlin, 
Gemălde Galerie, Staatliche Museen). 


210. MUZICANTUL LUI BÉRAIN 


Nici acest muzicant de Bérain (1637—1711) nu poate 
îi luat in serios. Acest scirtiitor de coarde їп cos- 
ium de teatru are înfăţişare de hermafrodit. Oare 
pentru a reaminti existenţa сіпійге ог castrati de 
operă? Secolul al XVIII-lea a fost secolul afirmării 
muzicii. Secolul al XVII-lea o tratează totuşi ca pe 
o artă minoră. (Tapiserie de Berain, detalii. Muzeul 
Aix-en-Provence). 


VIAȚA RELIGIOASA 


210 a. GEORGES DE LA TOUR: 
UN SFINT SEBASTIAN 
CARE SEAMĂNĂ CU O PIETÀ 


În contrast cu risipa de mijloace a lui Rubens, iată 
sobrietatea si discretia clasică a lui La Tour. Supli- 
ciu] Sfintului Sebastian este o mare temă a baro- 
cului fiindcă oferă ocazia de a înfățișa torsiuni du- 
reroase si mișcări pline de patetism. La Tour l-a 
pictat pe Sfîntul Sebastian ca pe o Pietà. Lîngă 
trupul martirului sfintele femei îndurerate. 

In prim plan sfinta Irina cu o luminare în mînă. 
O pată de lumină pe frunte și ochii plecaţi ca şi 
ai celorlalte personaje din planul secund. Chiar și 
martirul străpuns de o singură săgeată este tratat 
cu discreție. La Tour pictor al Spiritului. (Berlin. 
Staatliche Museen). 


211. LONDRA: ST. PAUL 


San Pietro din Roma are o lungime de 211,50 metri. 
St. Paul vine imediat după, cu ai săi 158,11 metri 
înainte de Santa Maria del Fiore din Florenţa 
(149,28 m), Domul din Milano (139,4 m), San Paolo 
fuori le mura (127,36 m) si Sfinta Sofia (109,57 m). 
Reconstruită după incendiul din 1666 într-un timp 
record, între 1675 şi 1710, este considerată capodo- 
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pera lui Christopher Wren (1632—1723). Asemănările 
cu San Pietro sint obsedante, lucru supărător: cele 
două rînduri de colonade, domul, pînă si orologiul. 
La confluenţa dintre influenţele clasice și baroce, St. 
Paul ne face să ne gîndim, păstrind proporțiile, Ја 
domul Invalizilor eonstruit de Mansart între anii 
1675 si 1706. 


212. SAN CARLO ALLE QUATRO FONTANE: 
FATADA DE BORROMINI (1667) 


Arhitectura bisericească a secolului al XVII-lea este 
în esenţă barocă. Dealtfel cele mai sigure succese 
le datorează stilului baroc. Borromini (1599—1667) a 
fost în majoritatea timpului omul bisericilor de mici 
dimensiuni, al capelelor de mănăstire. Această fa- 
{ааа agitată, toată numai rotunjimi, iesinduri si in- 
trinduri, are ceva tragic in contorsiunile ei. Aplicată 
peste vechea biserică, faţada este creaţia unui geniu 
dezechilibrat în pragul morţii. Borromini și-a pus 
singur capăt vieţii în acelaşi an. Această fațadă chi- 
nuită păstrează taina marelui Borromini. 


213. MUNCHEN: HEILIGE SEELE 


Cel mai frumos baroc este cel din sudul Germaniei. 
El dovedeşte minunata vitalitate a religiei in Ger- 
mania catolică, la începutul secolului al XVIII-lea, 
care peste tot în alte părţi poate fi considerat, pe 
plan spiritual, secolul unui mare gol si al tuturor tră- 
dărilor. Heilige Seele din Minchen (1724) reuşeşte 
să ajungă la un echilibru între curbă și linia dreaptă. 
Decorația bogată nu striveste. În mijlocul barocului 
Heilige Seele aduce o notă de clasicism. 


214. CAPELA REZIDENTEI DIN WÜRZBURG 


Aici începem să ne îndoim. Barocul cade din nou 
în vechile păcate. Această capelă princiară, începută 
în 1732 de Balthasar Neumann, vrea să ne uluiască. 
E mai puţin locaş de cult decit sală de spectacol, 
sală unde principele imitîndu-l pe Ludovic al XIV-lea 
se va da în spectacol în fata publicului său de la 
Curte. Teatru de operă, de operă proastă. i 


215. PHILIPPE DE CHAMPAIGNE, 
PICTOR AL DOCTRINEI AUGUSTINIENE: 


ANGELICA ARNAULD 


Lucrare - celebră — pe bună dreptate de altfel — 
din creația lui Philippe de Champaigne. Se 
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ТАВА ŞI OAMENII 


1. Europa clasică ia cu asalt marea: un polder 


2. Amsterdam-ul ca refugiu: în centrul ilustratiei — o piaţă din oras 


3. Neufbrisach în Alsacia: capodopera lui Vauban 


4. О copie după Versailles: Nymphenburg 


5. Un  proto-Ver- 
sailles: Vaux le 
Vicomte și parcul său 


PRINȚI SI MINISTRI 


6. Contele-duce de Olivares: 
pasiunea puterii 


7. Filip al IV-lea: putere si 
plictis 


„ Carol al 


9. Cromwell independentul: 
ambițiosul comandant al 
Coastelor de fier 


10. Walpole: vulgaritatea la 
putere 


11. William Pitt, organizatorul 
supremaţiei Angliei 


12. Wilhelm de Orania, 
descendentul  „Taciturnului * 
si al familiei Coligny 


13. Johan de Witt; seful 


tidului regentilor, la ap 1 
amenințat al supremației 


olandeze 


14. Petru I, cel Mare: 
distrugătorul Rusiei vechi 


rol al XII-lea, de la 
geniu la nebunie, de la vis la 
realitate 


Maria- Tereza de Habsburg: 
re, nobleţe si demnitate 


15. Frederic-Wilhelm I, 
organizatorul puterii militare 
prusiene 


16. Frederic al II-lea, marele 
Fritz, . utilizatorul puterii 
militare prusiene 


19, Marele Cardinal de Richelieu 


22. Cancelarul Séguier în anul 
1660 


23. Louvois „buldogul “ desă- 
virseste puterea militará 
francezá 


20. Mazarin înfruntă viltoarea 
tragicá a Frondei 


21. Colbert in anticamera pu- 
terii: siretenie si necinste 


26. Stinca  tarpeiană este 
proape de Capitoliu: regentul 


P7. Ludovic al XV-lea, 
efericitul orfan 


24. Ludovic al XIII-lea, de 
Philippe de Champaigne: 
monarhia administrat: 

ora favoritilor — „Valid 


25. „El Rey, nuestro abuelo“; 
mitul monarhiei absolute 


: Stările 


, Lorzii şi Comunele, reuniți in 1641 
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Parlamentul 
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31. Satiră politică văzută de Hogarth: adunarea electorală 


32, Procedeul, după Hogarth, de a face un deputat: alegerile 


32 a. Două lumi cuprinse în două priviri: Velázquez, Lăncile 
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33. Încasarea impozitelor (capitatiei) in 1709: propaganda oficială 


35. Bancherul 
Jabach. Portret de 
Rigaud: atotputer- 
nica lume a finante- 
lor 


34. Samuel Bernard. 
Portret de Vivien. 
Banca  protestantá 
in slujba  statului 
catolic 
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36. Strada Quincampoix: speculaţii bancare sau plasamente de 
capital 
37. Hirtia lui Law: primul bilet de bancă în Franţa 


38. Acţiunile Companiei Indiilor 
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Noibosin К. 
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D bidende CUNE ACTION de la Compagnie des ГА 
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т= ARMATA ŞI АРА- 
i RAREA 
FRONTIERELOR 


39. Armata în plină 
campanie în apro- 
piere de Valencien- 
nes in 1710, vázutá 
de Watteau 


eg IBS 


42. Un soldat din gărzile 
franceze cátre 1750: ostasul 
cu pușcă si noua armată 


43. Vinátorul din corpul de 
armată allui Fischer in 1743: 
reintoarcerea la cavalerie in 
scopuri noi 
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40. Un lăncier: armata 
arhaică 


41. Minuirea muschetei, o 
armá de foc incomodá 


fu ala Grenade 
pU jo 


44. Tunul baroc al lui Hans Füssli al treilea: ultima ratio regis = 
]timul argument al regilor 


(5. Minuirea grenadei în secolul al XVIII-lea: despre o nouă 
itrebuinfare a prafului de pușcă 
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52. Vauban la Mont-Louis apără flancul estic al Pirineilor 


53. Planul vechii 
fortărețe Rocroi 
întinerită de Vauban 


MF RECULER Revisi 


arlon m” le marechal 


54. Perfectiunea 
teoretică a artei 
fortificațiilor 


55. Planul fortăre- 
tei Neufbrisach: 
părăsirea planului 
radial, revenirea la 
planul ortogonal 


56—57. Violenţă necontrolată in rindurile armatelor de mercenari: 
jefuirea fermei; răzbunarea ţăranilor 


58. Violenţă controlată în rîndurile armatelor de mercenari, 
O execuţie în piaţă 


58 a. Si totuși unitate în Țările de Jos. Rembrandt: Saskia ca 
Flora 


MARINA 


59. Marea acţiune combinată a secolului: asediul portului 
La Rochelle 


60, Bătălia celor patru zile, în 1666. Cele două puteri mari- 
time, Olanda si Anglia, faţă in față 


61. Pirateria în război: Vernon cucerește Porto Bello în anul 
1737 


62. Marina franceză la apogeu: macheta navei „Soleil Royal“ 
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64. Tourville, ami- 
ralul gentilom 


63. Michael Adrian- 
zoon de Ruyter, 
amiralul cetățean 


65. Jean Bart, pi- 
rateria în slujba 
regelui 
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66. O galeră amiral la începutul secolului al XVII-lea: permanența 
structurilor în Marea Mediterană 


67. Vas de război englez către 1750: perfecțiunea simplă și robustă 
înaintea apogeului corăbiilor cu pinze 


DREPTATEA REGELUI 


68—69. Tortura în slujba statului: violență pentru violență in 
Franţa la începutul secolului al XVII-lea 


70. Gruet la stilpul infamiei în 1716: buna folosire a tapilor 
ispãşi tori 
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71—72. Arhaica, orientala si 
cruda Rusie: vergelele, cnutul 
obișnuit 


VÎRSTELE OMULUI 


73, În pragul vieţii: o naștere în Franţa la începutul secolului 
al XVII-lea 


74. În pragul vieţii: îngrijirile aduse noului născut n Franța in 
prima jumătate a secolului al XVII-lea 


75. În intimitatea unui bogat pictor flamand: Cornelis de Vos 
sofia si cei doi copii 


76. Doica și copi- 
lul: îmbrăcămintea 
supraincárcatá din 
prima perioadă a 
copilăriei 


77. Fetița cea mică a 
lui Cornelis de Vos 
in scaunul ei de copil 


78. Cruzimea faţă de copilărie: bunii si гай într-o zi de sărbătoare 


79. Umila, dar glorioasa școală: începuturile modeste ale alfabeti- 
zării în masă 


imperceptibil către laicizarea căsătoriei: logodna 


81. De la libertinajul mora- 
lizator la sensibilitatea afec- 
tată și stupidá: „Soţul cel 
bun“, de Marmontel 


82. Filosofia plingăreaţă: 
„Divorțul fericit“ al lui Mar- 


MEDICINĂ ŞI ANATOMIE 


83. Terapeutica singerării 


84. Transfuzia experimentală 


85. O aparatură chirurgicală grosolaná pentru a pune la loc frac- 
turile si luxatiile 
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vascular după God- 
fried Bidloo și G6- 


Lairesse 


гага de 
(1685) 


87—90. Ecorseurile lui Albi- 
nus (1747): ecorseu din faţă; 
ecorșeu din spate; mușchii 
profunzi ai spatelui; schelet 
din profil în mers 
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91, Ecorșeul „animist“ de Casserius (1627) 


p2. Structura spitalicească a Reformei catolice :infirmeria spitalului 
La Charité“ din Paris în anul 1635 


93. Îmbrăcămintea unui me- 
dic în timpul ciumei 


94. „După deces, medicul“ 


MĂRIMILE ACESTEI LUM 


95. În intimitatea marelui rege: biliardul la Curte 


97. O doamnă chetă din 
lumea bună 


96. Costumele baroce la curtea 
de la Versailles 


98. Demnitatea căminului 


99. Lipsa de demnitate a căminului 


100, Destriul la domiciliu 


101. Palatul Versailles. Fațada dinspre grădini. Capodopera 
şteptată a arhitecturii clasice 
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103. Revanșa marilor palate 
pariziene din secolul al 
XVIII-lea 


102. Interiorul minunat deco- 
rat al unui mare palat parizian 
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105. O locuinţă regească pentru un duce 
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108. Palatul 


Dos ? 


Aguas: punct iberic 
de virf al exuberan- 


fei baroce 


109. 


strivite de la Bel- 


vedere 


Cariati dele 
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110. 


BURGHEZI ŞI UMLI 


sa după accidentul de la Muntele Alb 


111. Pra 


112. Cadrul ambiant al vieţii casnice în Olanda 


113. Despăducherea 


114. O formă de tezaurizare: rufele 


115. Reprezentanţii postăvarilor 


116. Stirșitul leprei 


117. În Olanda poporul simplu se veseleste 


118. Scenă tumultoasă într-o Olandă războinică 


119. Uniformitatea situației modeste a țărănimii 


nera 
ag wv 


RIN 


121. Starea a cincea. Curtea 
miracolelor: lumea hotilor 


122. Copilăria necăjită pusă 
la muncă 


123 a. Noblefea cărămizii: Străduță de Vermeer 
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DRUMUL ŞI STRADA 


124. Evoluţia mijloacelor de transport terestre: caleaşca regelui 
Ludovic al XIII-lea 
gelui 


de transport terestre: са1еа$са re 


125. Evoluţia mijloacelor 
Ludovic al XIV-lea 


126. Construirea drumului pavat al regelui 


127. O importantă cale de apă: Sena la Paris (1670—1685) 


128. Piaţa regală către 1665 


129. Un tirg la Viena către 1760 


130. Parisul la începutul secolului al XVII-lea 
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131. Jacques Bonhomme, stilp al statului, obirsia avuliei nafio- 
nale 


132. Un tesátor din Olanda 12 
el acasă în secolul al XVII-lea 


133—134. Revoluţia tehnică: 
războiul de țesut al domnului 
de Vaucanson 
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35. Etapele confecţionării unei bucăţi de postav 


fundaţiile 


Zk do Aare Dita plaak 


. Arta ingineriei: 
. Ridicarea apei 
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146. Apa în slujba industriei s 
ciocanul hidraulic, forja 


147. Apa în slujba industriei p 
hirtia 


148. Maşina la tipograf:o presă 
de gravură în aramă din anul 
1656 


149. Pompa cu foc a lui 
Newcomen 
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151, Bursa “din Amsterdam 


JOCURI ŞI PLĂCERI. TEATRUL 


151 a. Contortul modest al Franţei burgheze: Natură moartă, de 
Chardin 


152. Flandra înfloritoare, Flandra veselă 


153. Pacea restabilită, garda civică petrece 


156. Viaţa aristocratică: bucuria simțurilor, trandafirul 


157. Viaţa aristocratică: bucuria simţurilor, muzica de cameră 


158. „Alcesta“ de Quinault și Lully în curtea de marmură a pala- 
tului Versailles 


159—161. Cele trei 
glorii ale teatrului 
francez: Pierre 
Corneille ; Jean 
Racine; Jean Bap- 
liste Poquelin, zis 
Moli ёге 


162—164. Măști de zi 
comedie italiană à 
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166. Opera la Roma 


166 a. Teatrul — liturghie barocă: Teatrul Cuvilliés din München 


CONSTRUCTORII LUMII MODERNE 


167. Descartes, de Frans Hals 


168. Portretul lui Kepler 


169. Galilei în 1636, la virsta 
de 72 de ani 


„portret de _ 


171. Portretul lui Leibniz 
aflat la Florența 


172. Isaac Newton, de Gottfrey Keller 


173—175. Cele mai importante 
trei titluri ale secolului: Dia- 


logo de Galilei, 1632; Discur- | qoM THOD 

sul asupra metodei al lui Des- Рош bien coodoire s tain К chercher 

cartes, 1637; Philosophiae na- pit 
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176. Leibniz matematician 
(octombrie 1684) 


EVOLUȚIA ȘTIINȚEI 


177. Sextantul astronomic al lui Hevelius 


178. Astronomie cu luneta 


180. Telescopul lui 
Newton (1688) 


182—183. Trecerea 
cometei în anul 1664 


184—186. Cele trei sisteme 
ale lumii. Sistemul lui Pto- 
lemeu; Sistemul lui Tycho 
Brahe; Sistemul lui Copernic 


187. Explorarea infinitului mic 


188. Plangele lui 
Hooke 


189. Microscopul lui Adams 


190, Faţa pámintului: progresele cartografiei polare. Către 1630. 


191. Cronometrul lui Harrison (1735) 


192. Curiozitatea parastiintificá 


193. Cabinetul de 
chimie 


194. Abatele Nollet >> | Х маи 
la lucru E : 9 
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195. Mecanica în domeniul ceasornicăriei 


196. O mașină de calculat 


BAROC SAU CLASIC 


197. Străpungerea inimii 


il ےا‎ eul upcpe cem uo said 


198. Luvrul lui Bernini 


199. Colonada palatului Luvru în construcţie 


199 a. Puterea cărnii. Rubens 


BAROC ŞI CLASIC. MUZICA 


200—201. Natură moartă barocă, natură moartă clasică 


202. Funeraliile lui Phocion 


203, Plafonul lui Giovanni Battista Gaulli 


204. Purcell 


206. Rameau 


207. Johann Sebastian Bach 


208. Mijloacele muzicii instrumentale în secolul al XVIII-lea 


209. Muzicanţii lui Velázquez 


210. Muzicantul lui Bérain 


МАТА RELIGIOASĂ 


10 a. Georges de la Tour. Un sfint Sebastian care seamănă cu o 
Pietà 


211. Londra: St. Paul 


212. San Carlo alle quatro fontane: fațada de Borromini (1667) 
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213, Miinchen: Heilige Selle 
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din Wiirzburg 


215. Philippe de Champaigne, pictor al doctrinei augustiniene: 
Angelica Arnauld 


216. Masca mortuară a Angelici 
Arnauld (1661) 


217. Philippe de 
Champaigne, pictor 
al doctrinei augusti- 
niene: Saint-Cyran 


218. Marele Arnauld, 
de J.-B. de Cham- 
paigne 
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220. Rubens: 
forță și mișcare 
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222 a. Barocul teatral: abația de la Einsiedeln (Elveţia) 


LUMINILE RAŢIUNII 


224. John Locke 


225—226, Complexitatea ritualului 


231. Maşina de bătut f 


° MONEDA 


229. Un ,quarto* de-al lui 


Filip al V-lea 


Un nou venit: un 
Ludovic de aur 


227. 


e aur. 


228. Un dublon d 


Reversul 


gintul imperiului 


230. Ar 


EVOLUŢIA 
COSTUMULUI 


233. Costum Ludo- 
vic al XIV-lea 


lea 


ХУ- 


234. Costum Ludovic al 


235. Soţia lordului 
pri mar 


236, Strictetea si bo- 
gália imbrácámintei 
láráncii engleze 


237, Tûran tmbrácat 
în haine de duminică 
de Bonnart 


239. Costum femi-_ 
nin 


240. Spălătorese din 
Germania 


238. Spania „euro- 
peană“ din secolul 
al XVIII-lea, Cos- 
tum bărbătesc 


OROLOGIILE 


241—243. Ceas dinargint, semnat Eduardus East, către 1640—1650 


244—245. Ceas deșteptător, semnat Eduardus East, către 1660 


EEE TOE 


FAIANŢĂ $1 PORȚELAN 


246. Faianţă de 
Rouen la foc mare, 
decor radial 


247. Delft, capitala 
faiantei 


248. Portelan fin de 
Vincennes 


249. Portelan fin de 
Sévres 


250. Portelan de Saxa 


251. Faianţă de 
Moustiers 


MOBILIERUL 


252. Scrin Ludovic 
al XIV-lea (prima 
perioadá) 


254, Fotoliu Ludo- 
vic al XV-lea 


255. Scaun Ludovic 
al XIV-lea 


253. Scaun Ludovic 
al XIII-lea 


256. Comodă Ludo- 
vic al XV-lea 


257. Dulap Ludovic 
al XIV-lea | 


VESELA ȘI ARGINTĂRIA 


258. Vas de ciorbá 

259. Samovar 

260, Pahar 

201. Cafetierá de F. T. Germain 

262. Vas cu capac din secolul al XVII-lea 

263. Farfurie pentru vinat, secolul al XVII-lea 


264. Evoluţia furculi {ei 


Se simt legăturile personale care l-au determinat pe 


marele pictor să intre în rîndurile comunităţii din 
Port Royal. Identificată, pe vecie, cu propria-i viață 
interioară, Maica stareță Angelica Arnauld, această 
mare doamnă, este pictată în 1654 pe un fond ju- 
mătate întunecat, restul reprezentînd Port-Royal-des- 
Champs, într-o vilcea din Île-de-France. О gură mare 
voit ironică, privirea pătrunzătoare a unei strălucite 
inteligente, o ţinută prea dreaptă sub stofa groasă, 
o uimitoare rigoare, toate semnele exterioare ale cu- 
cerniciei, си. un „nu ştiu ce“ de mindrie neinfrintá, 
(Paris, Muzeul Luvru). 


216. MASCA MORTUARĂ 
A ANGELICAI ARNAULD (1661) 


Toate semnele exterioare ale cucerniciei, de această 
dată cucernicie adevărată. Moartea a trecut și maica 
Angelica Arnauld a intrat în eternitate. Pe acest 
chip vedem numai resemnare, suferință acceptată, 
împăcare, credinţă și zorile blinde ale Vesniciei. (Mu- 
zeul din Port-Royal-des-Champs). 


217. PHILIPPE DE CHAMPAIGNE, 
PICTOR AL DOCTRINEI AUGUSTINIENE: 
SAINT CYRAN (1643) 


Saint Cyran în pragul morţii. A fost eliberat prea 
tîrziu din umiditatea donjonului. Mina dreaptă e 
aşezată pe un volum al Sfintului Augustin și pe 
Sfinta Biblie, Cuvîntul Domnului Viu. Fata suptă, 
trupul ros de tuberculoză, Saint Cyran în aşteptarea 
Celui care există și care vine. Lumina care sporește 
paloarea acestui chip descărnat este lumina vesniciei. 
(Muzeul din Grenoble). 


218. MARELE ARNAULD, DE J.-B. 
DE CHAMPAIGNE 


Marele Arnauld, generaţia celei de a doua faze a 
augustinismului. Champaigne însuși care îl pictează 
pe Arnauld nu este decit un epigon. A trecut vre- 
mea sfinţilor, a venit vremea teologilor. (Colecţie 
particulară). 


219. REMBRANDT: LUMINĂ ŞI UMBRĂ 


Această minunată pînză, reprezentînd Coborirea de 
pe cruce în maniera maestrului (1606—1669), adică 
numai contraste de umbră si lumină, arată pînă la 
ce punct pietatea protestantă este înrădăcinată în 
tradiţia medievală. Nu există nici o neînțelegere între 
această pietà si alte pietà din secolul al XIV-lea 
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şi al XV-lea din Flandra şi Renania. Totul, chiar 
şi Fecioara Maria leşinată. O atmosferă de respect, 
de reculegere, de concentrare si de puternică emoție 
pe care nu o regăsim în aceeaşi măsură la Rubens. 
(Colecţie particulară). 


220. RUBENS: FORȚA 51 MIŞCARE 


Aici totul e numai forţă si mișcare. Catolicul Ru- 
bens (1577—1640), paradoxal, dar numai paradoxal, 
este în neînțelegere cu tradiția pietăţii secolelor al 
XIV-lea si al XV-lea. Christul atletic, fețele bucă- 
late, discretia sfintelor femei se situează pe linia lui 
Michelangelo, nu pe linia tradiţiei profundei pietăți 
a Flandrei mistice. Chiar si pe culmea Golgotei, ba- 
rocul Rubens are nevoie să exteriorizeze prin mis- 
care Misterul Eternităţii. (Rubens, Christos între cei 
doi tilhari, denumit si Lovitura de suliță, fragment. 
Anvers, Koninklijk Museum von Schone Kunsten). 


221. MONUMENT DIN OLANDA 


O biserică medievală lipsită de orice podoabă și ame- 
najată, ca mai toate bisericile din Olanda, pentru 
cultul reformat. Amvonul, locul de unde este propo- 
văduit Cuvîntul Domnului, tine loc de altar. O ase- 
zare a băncilor în formă de dreptunghi alungit și 
nimic altceva, biserica a devenit templu. De altfel 
se spune în continuare biserică în ţările cu majo- 
ritate protestantă. Aici Biserica reformată isi reven- 
dică tradiţia. Înlăturarea podoabelor este inutilă, în- 
tr-adevăr: locaşurile de cult din Olanda secolului 
al XV-lea erau oricum lipsite de podoabe. (P. Saen- 
redem, Interiorul bisericii St. Odulphe, 1649. Amster- 
dam, Rijksmuseum). 


222. MONUMENT DIN OLANDA 


Paradoxal, dar sinagoga portugheză din Amsterdam 
este mai împodobită decit biserica Sfintul Odulphe. 
După pălăriile de pe cap ne dăm seama că ne aflăm 
într-o sinagogă. Stilul este baroc. De notat: com- 
plexitatea iluminatului. Comunitatea evreiască por- 
tugheză din Amsterdam este cea mai numeroasă si 
cea mai îniloritoare comunitate evreiască din Olanda. 
Iudaismul olandez este, într-adevăr, de sorginte i- 
berică. El a fost centrul agitatiei rationaliste, Nu- 
mele lui Uriel da Costa si Spinoza sint legate de 
sinagoga portugheză din Amsterdam. (E. de Witte, 
Interiorul sinagogii portugheze din Amsterdam. Am- 
sterdam, Rijksmuseum). 
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222 a. BAROCUL TEATRAL: ABAȚIA 
DE LA EINSIEDELN (ELVEȚIA) 


Una din marile abaţii, poate cea mai vestită, alături 
de Melk (Austria) şi Weingarten (Germania de sud) 
din Europa catolică barocă a secolului al XVIII-lea 
german. Aproximativ contemporană cu Weingarten, 
abația din Einsiedeln a fost construită între anii 1719 
si 1723 de Kaspar Moosbrugger; decorația interioară 
este opera lui Carlone si a fraţilor Asam. Regăsim 
aici planul lui Gesù. Abația aparţine, într-adevăr, 
tipului de biserici eterogene lansate la sfîrşitul se- 
colului al XVI-lea, în care părțile laterale sint su- 
puse unui număr de gituiri dînd astfel naştere la 
capele care comunică între ele. In marea familie 
barocă, Einsiedeln, constituie una din culmi prin bo- 
gütia excesivă a decorurilor. Priviţi amvonul, această 
carapace grandilocventă din bronz, căruia nimic nu-i 
lipseşte, nici măcar un orologiu care măsoară scur- 
gerea timpului. Abatia din Einsiedeln este mai tea- 
trală decit teatrul Cuvilliés. Ea adăpostește o credin- 
{а sinceră, fără îndoială, dar care simte nevoia să 
se exteriorizeze. 


LUMINILE RAŢIUNII 


223. SPINOZA 


Acest portret, mai puţin cunoscut, nu seamănă cu 
nici unul din cele pe care ne-am obișnuit să le vedem. 
Îl cunoaștem pe Spinoza (1632—1677) din portretul 
cu guler mare alb reprodus in prima ediţie a lui 
Van Volten. Acest portret confirmă mărimea ochi- 
lor şi intensitatea insuportabilă a privirii și subli- 
niază mult mai marcat apartenenţa la tipul oriental 
decît о face portretul din ediţia Van Volten. Este, 
cu siguranţă, un portret din tinerețe. (Portret anonim 
al lui Spinoza. Amsterdam, Rijksmuseum). 


224. JOHN LOCKE 


John Locke (1632—1704) este într-o oarecare măsură 
părintele spiritual al secolului al XVIII-lea. Pe con- 
tinent ne-am obișnuit să-l vedem aproape numai în 
această postură datorită valoroasei traduceri a lui 
Pierre Costa. Dar el este în acelaşi timp şi mai mult 
şi mai puţin decît atit, fiind bine integrat în curen- 
tul empirist al gîndirii engleze, care lipsită de in- 
fluența doctrinei lui Toma d'Aquino, nu este deloc 
anticreştină. O faţă delicată cu o privire subtilă. Acest 
teoretician al acelei „Glorious Revolution“ a fost un 
gînditor original şi profund. Excelent portretul exe- 
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cutat de Kneller (1646—1723), care l-a portretizat şi 
pe Newton. (Londra, National Portrait Gallery). 


225—226. COMPLEXITATEA RITUALULUI 


Masoneria modernă s-a născut în Anglia reginei Ana 
şi a primului George. Pe continent trece masiv, în ju- 
rul anului 1730, schimbindu-si orientarea o dată cu 
schimbarea contextului. Parareligioasă în ţară protes- 
tantă, devine violent anticreştină pe pămînt catolic, 
una din căile principale de răspîndire a gîndirii en- 
ciclopediştilor. Ritualul complicat al iniţierii a fost 
împrumutat de la vechile confrerii masonice din Evul 
Mediu. (225) Adunare pentru primirea de noi uce- 
nici: pe podea reprezentarea simbolică a templului 
lui Solomon. (226) Adunare pentru primirea maeş- 
trilor: iniţierea la un grad superior impune un ri- 
tual mai dramatic. (Paris, Muzeul Artelor decora- 
tive). 


MONEDA 


MONEDELE constituie baza, substratul material al 
schimburilor economice. Moneda metalică rămîne, cu 
rare excepţii, singura monedă a Europei clasice. Iată 
cîteva mostre și mașina care, la începutul secolului 
al XVII-lea, a revoluţionat tehnica tradiţională a 
bătutului monedei. 


227. UN NOU VENIT: UN LUDOVIC DE AUR 


Secolul al XVII-lea este secolul monedelor rare. Dar 
piesa de metal și-a căpătat forma definitivă după 
apariţia maşinii de bătut monede care, la începutul 
secolului al XVII-lea, a înlocuit definitiv bătutul cu 
ciocanul. 

Iată ludovicul, monedă nouă din aur, contempo- 
rană cu marea retopire din anul 1640. Perfect centrată 
si turnată. Pînă atunci moneda franceză conţinea 
(titlu de aliaj) 23 de carate aur pur, la 31 martie 
1640, moneda franceză îşi reduce conţinutul pînă la 
nivelul monedelor străine (22 de carate), pentru a stă- 
vili scurgerea aurului peste graniță. Această piesă 
cintárea 361/4% aur dintr-un marc (244,75 grame) şi 
circula cu valoare de 10 livre. (Paris, Biblioteca Na- 
tionalá, Cabinetul de medalii). 


228. UN DUBLON DE AUR. REVERSUL 


După cincizeci şi patru de ani iată reversul unui 
dublon de aur. Sîntem în 1694, an îngrozitor. în plin 
război al Ligii de la Augsbourg, în pragul unei lungi , 
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perioade — ріпа în 1726 — de dificultăți monetare. 
Între 1640 si 1694 nu se înregistrează nici un progres 
tehnic. E drept că adevărata cotitură se produce în 
preajma anului 1640. (Paris, Biblioteca Naţională, Ca- 
binetul de medalii). 


229. UN „CUARTO“ DE-AL LUI FILIP AL V-lea 


Doar cu puţin sub nivelul secolului al XVI-lea, Spa- 
nia rămîne marea furnizoare în materie monetară a 
Europei clasice. Ceea ce nu o împiedică să se con- 
frunte cu mari dificultăţi. După 1739, e silită să re- 
curgă masiv la aramă, metalul monetar sărac. Mate- 
rial nobil sau aramă modestă, în secolul al XVIII-lea 
ca şi în cel de-al XVII-lea, inscripţia rămîne latină 
ca si pe această monedă din anul 1742. (Paris, Biblio- 
teca Naţională, Cabinetul de medalii). 


230. ARGINTUL IMPERIULUI 


Nici aur, nici aramă, ci argint: argintul este meta- 
lul monetar prin excelență în Imperiu si in Europa 
centrală, mari producători începind din al XV-lea 
secol. Acest ducaton din 1753 purtind stema lui 
Francisc de Lorena, soţul Mariei-Tereza, face parte 
din această „infanterie“ monetară a Europei de mij- 
loc. Acestui argint, in special vestiţilor taleri le re- 
vine meritul de a fi înviorat viaţa economică de fie- 
care zi. (Colecţia Thomas). 


231. MAȘINA DE BĂTUT MONEDE 


Aur din Franţa, aramă din Spania, argint din Aus- 
tria... între ele un numitor comun. După 1640, odată 
cu generalizarea bătutului monedelor cu ajutorul ma- 
sinii materialul se omogenizează. Inscripţiile de pe 
muchie fac nesigură munca lucrătorului de la ghilo- 
tină. Această gravură extrasă dintr-un număr al re- 
vistei Universal Magazine din 1750 пе înfăţişează 
lucrul la o maşină de bătut monede acționată de doi 
oameni. În fund se lucrează inscripţiile de pe mu- 
chie. (Paris, Biblioteca Naţională). 


EVOLUȚIA COSTUMULUI 


Am fi putut la fel de bine să scoatem în evidență 
părţile componente care au dobindit un caracter de 
permanentá. Costumul care evolueazá, mai bine zis, 
care fluctuează în ritmul lent al unei mode care se 
schimbá de mai multe ori pe an este costumul de la 
Curte, si prin contaminare costumul de oras, costu- 
mul celor care se supun cerintelor modei, costumul 
unei minorităţi. 
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232. LA PALATUL REGAL, 
CU ABRAHAM BOSSE 


În tot decursul secolului al XVII-lea, veșmintele sînt 
grele, apăsătoare, cu falduri elegante ale tesáturilor. 
Această gravură clasică de Abraham Bosse subli- 
niazá amploarea gulerelor din batist alb bordate cu 
dantele si totodatá un cistig de mare pret: rufária 
de corp. Este necesar sá treacá tot secolul al XVII-lea 
pentru ca rufária să se impună definitiv si in veş- 
mintul popular. (Paris, Muzeul Carnavalet). 


233. COSTUM LUDOVIC AL XIV-lea 


Între prima si a doua jumătate a secolului al XVII-lea 
nu se produce пісі un progres notabil in gama tesá- 
turilor. Se modificá, in schimb, croiala care in mod 
paradoxal merge impotriva tendintei generale a sim- 
plificárii clasice. În opoziţie cu simplitatea relativă 
a costumului Ludovic al XIII-lea, sîntem surprinşi de 
excesiva încărcătură „barocă“ a veșmintelor de la 
Curte în epoca propriu-zis clasică. (Paris, Biblioteca 
Naţională, Cabinetul de stampe). 


234. COSTUM LUDOVIC AL XV-lea 


Mai mult decît la croială, modificarea se situează la 
nivelul tesáturilor. Mai suple, mai subţiri, dar la fel 
de rezistente. Catifele uşoare, mătăsuri, satinuri. Veş- 
mintele bărbăteşti au evoluat mai mult decit ves- 
mintele femeiești. Piciorul e liber, pantalonul strîns. 
Bustul femeilor este descoperit cu generozitate de 
decolteuri adinci şi de pieptul strîns, dar, mai jos de 
talie corpul rămîne ascuns de un exces de ţesături 
puse pe armătură. (Paris, Muzeul de Arte decorative). 


235. SOȚIA LORDULUI PRIMAR 


Moda engleză apare, aici, ca o conservatoare de ar- 
haism. Cel puţin în ceea ce priveşte această rochie 
de gală. Gulerul plisat si scrobit, pălăria, faldurile 
de pe șolduri, corsajul, totul are un aer elizabetan. 
Si totuşi, această gravură de Hollar datează din 1649. 
Anul morţii regelui, în plină stricteţe puritană. Pri- 
ma revoluţie engleză condusă de retrograda gentry, 
este la fel de hotărît întoarsă cu fata spre trecut са 
şi Glorious Revolution către viitor. Acest arhaism 
insular al îmbrăcămintei „round head“ ne oferă, în- 
tr-o oarecare măsură, o dovadă evidentă. (Paris, Mu- 
zeul Artelor decorative). 
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236. STRICTETEA ȘI BOGĂȚIA ÎMBRĂCĂMINTEI 
ŢĂRĂNCII ENGLEZE 


Din nou W. Hollar, dar cu șase ani mai devreme, în 
1643, de această dată la cîmp, ne înfăţişează această 
„mulier anglicana habitans in Pago“. Sobrietate, stric- 
tete, discreție ascetică care ascunde formele. Acest 
vesmint strict este, totuşi, comod si călduros. Gule- 
rul mare alb este o garantie a curáteniei. Nivelul de 
viatá e mai ridicat la tará, in Anglia secolului al 
XVII-ea — lucru stabilit astăzi — decît pe conti- 
nent, cu excepţia Olandei. Această gravură de Hollar 
ne face dovada. (Paris, Muzeul Artelor decorative). 


237. TARAN ÎMBRĂCAT IN HAINE 
DE DUMINICĂ DE BONNART 


Nici acest țăran îmbrăcat în straie de sărbătoare în- 
fátisat de Bonnart la marginea unui lan din apropie- 
rea Parisului în anul 1676, nu lasă deloc impresia de 
sărăcie. Se poate presupune că ar face parte din 
categoria arendasilor, apropiat deci de curtea stă- 
pinului, în curs de ascensiune către burghezie. În- 
cültáminte solidă, ciorapi groși, pălărie cu boruri 
largi, redingotă lungă. Cit despre jabou, gulerele şi 
mansetele de la cămaşă au un uşor aer orásenesc 
care pledează în favoarea tezei cá Parisul se află 
nu departe. (Paris, Biblioteca Naţională. Cabinetul 
de stampe). ' 


238. SPANIA „EUROPEANĂ“ DIN SECOLUL 
AL XVIII-lea. COSTUM BĂRBĂTESC 


Evoluţia costumului spaniol, în secolul al XVIII-lea, 
urmează, cu un uşor decalaj, pe cea a costumului 
din Franţa sau Anglia. Acest pretins tirgoveţ din 
apropiere de Salamanca face impresia unui agri- 
cultor dintr-o piesă de teatru. Pălăria aminteşte for- 
ma tricornului de pe vremea lui „Motin de Esqui- 
lache“, cingătoare lată, mantie largă după moda din 
Castilia şi Leon. (Paris, Biblioteca Naţională, Cabi- 
netul de stampe). 


239. COSTUM FEMININ 


Această nevastă de meserias în veșminte de duminică 
nu ne convinge pe deplin. E drept că Spania seco- 
lului al XVIII-lea consacră, comparativ, mai multă 
atenţie îmbrăcămintei decit oricare altă ţară din Eu- 
ropa. Vălul este aproape monahal dar nu putem tre- 
ce cu vederea frumoasa linie a rochiei. (Paris, Biblio- 
teca Naţională, Cabinetul de stampe). 
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240. SPALATORESE DIN GERMANIA 


Întoarcere în timp (secolul XVII) şi săritură spre 
est. Vesmintul este mai greoi, mai grosolan. Reti- 
nem în special, scufia care seamănă ca formă cu bo- 
netele purtate în Franţa la sfîrşitul secolului al 
XVI-lea. Arhaism, în ansamblu cu o uşoară notă 
orientală. (Paris, Biblioteca Naţională, Cabinetul de 
stampe). 


OROLOGIILE 


Obiecte modeste cu dimensiuni metatizice. Cuceri- 
rea timpului, dacă stăm să ne gindim bine, repre- 
zintă una din achiziţiile cele mai importante ale se- 
colelor al XVII-lea si al XVIII-lea. Ceasul a pus 
capăt la nivelul cotidian, civilizaţiei tradiţionale a 
aproximatiei. Paralel cu acest efort, apare pe linia 
instrumentelor ştiinţifice și cel menit să ducă la darea 
în funcţiune, la sfîrşitul secolului al XVIII-lea a 
primelor cronometre de marină cu adevărat eficiente. 
Consecința, adeseori subliniată: securitatea naviga- 
fiei si precizia cartografiei nu numai la nivelul meri- 
dianelor dar şi de-a lungul paralelelor. 


241—243. CEAS DIN ARGINT, 
SEMNAT EDUARDUS EAST, 
CĂTRE 1640—1650 


Să lăsăm deoparte problema complexă a mecanis- 
mului. O serie de progrese apreciabile au contribuit 
la realizarea dezideratului capital: precizia. Ceasuri 
mai ieftine, ceasuri mai precise, ceasuri mai robuste 
în secolul al XVIII-lea decit în secolul al XVII-lea. 
Cum să remediezi slăbirea arcului, cum să obţii un 
material tare şi de dimensiuni reduse. Ceasul a bene- 
ficiat de progresele simultane ale aparaturii stiinti- 
fice. Să ne limităm la ce se vede: o singură limbă, 
nimic precis, deci, sub un sfert de oră; capacele de 
argint ajurat; se consideră că acest ceas a aparti- 
nut lui Carol 1, apoi surorii sale Elisabeta de Boe- 
mia. (Londra, Muzeul Victoria şi Albert). 


244—245. CEAS DESTEPTATOR, 
SEMNAT EDUARDUS EAST, 
CATRE 1660 


Pe spatele cutiei, figureazá un calendar cu datele 
sărbătorilor bisericeşti si numele sfinţilor. Obiectul 
are încă dimensiuni importante (11 cm, 5 în diametru); 
abia după 1675 miniaturizarea si precizia evoluează 
concomitent, odată cu generalizarea celei de a doua 
limbi. (Londra, Muzeul Victoria şi Albert). 
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FAIANTA ȘI PORȚELAN 


Un adevărat confort al vieţii de zi cu zi. Pe Bernard 
Palissy, mai degrabă propagator şi adaptator decît 
înnoitor, să-l lăsăm secolului în care a trăit. Faianţa 
si portelanul, la date diferite si la nivele diferite, 
au pornit să cucerească Europa clasică. Aproape că 
se poate vorbi de o producţie masivă. 


246. FAIANŢĂ DE ROUEN LA FOC MARE, 
DECOR RADIAL 


Această frumoasă faianţă de Rouen arsă la tempe- 
ratură înaltă cu desen radial poate fi plasată între 
1647 şi 1670. 

О asociere armonioasă într-un cadru geometric 
de motive florale şi animaliere (o lebădă în centru). 
(Paris, Muzeul Artelor decorative). 


247. DELFT, CAPITALA FAIANTEI 


Acest vas în care se pun ghivece de flori, cu un uşor 
aer chinezesc iese din fabrica Reygens din Delft în 
anul 1667. Orașul Delft rămîne cel mai mare produ- 
cător de faianță ornamentată din Europa secolului al 
XVII-lea. (Paris, Muzeul Artelor decorative). 


248. PORȚELAN FIN DE VINCENNES 


Portelanul, influențat de înmulţirea contactelor cu 
China, a fost marele protagonist al secolului al 
XVIII-lea. 

Vesela de porțelan a contribuit la confortul mese- 
lor, în mod evident şi la contortul meselor burgheze. 

Masa aristocrației este împodobită, încă in seco- 
tu! al XVI-lea de o veselă metalică, cu denumire his- 
panică în Franţa, veselă plata (plata, argint). Porte- 
lanul fin se supune tuturor exigențelor modei. A- 
ceastă sosieră stil rococo din 1756 isi afişează la 
vedere data naşterii. (Paris, Muzeul Artelor decora- 
tive). 


249. PORȚELAN FIN DE SEVRES 


Cinci ani mai tîrziu (1761), aceste cești cu farfurioare, 
decorate de Tandart, sint de о sobrietate aproape 
clasică. Apreciem armonia simplă a reușitului desen 
floral. Portelanul fin, de curînd promovat, este folosit 
la mesele pregătite de orășenii înstăriți pentru ser- 
vitul noilor băuturi exotice: ciocolată, cafea şi ceai, 
oriental, apoi englezesc. (Paris, Muzeul Artelor de- 
corative). 
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250. PORȚELAN DE SAXA 


Acest solid şi somptuos porțelan de Saxa asociat cu 
un metal nobil, argint cizelat, este pus aici la dis- 
poziția băuturilor tradiţionale, berea tare și bărbă- 
tească, berea germană. 

Simplitate si forţă a decorului floral plin de so- 
brietate. (Paris, Muzeul Artelor decorative). 


251. FAIANŢĂ DE MOUSTIERS 


Acest frumos vas din faianță de Moustiers, in al- 
bastru şi alb, stil Berain, a fost fabricat în jurul 
anului 1725. El ne dovedeşte, dacă mai era cazul. 
că portelanul nu a înlăturat simpla, distinsa si tra- 
ditionala faianță. Pentru о clipă, gindul ne duce Ја 
imensele decoraţii murale de la Nymphenburg (lingă 
München) Faianta, în secolul al XVIII-lea, mai are 
încă zile bune înainte. (Paris, Muzeul Artelor deco- 
rative). 


MOBILIERUL 


Ce nu ne spun aceste prea strălucite exemplare de 
mobilier somptuos este tocmai esentialul: faptul că 
odată cu multiplicarea, mai timidă în secolul al 
XVII-lea, mai îndrăzneață în secolul al XVIII-lea, 
mobila a pătruns şi în locuințele modeste. 

Dar oare agricultorii nu urmează, la cîţiva ani 
diferență, exemplul stăpînilor? Dealtfel spiritul unei 
epoci nu se manifestă nicăieri mai evident decit în 
decorul cotidian al Vieţii. 


252. SCRIN LUDOVIC AL XIV-lea 
(PRIMA PERIOADĂ) 


Acest scrin cu încărcătură barocă, stinjenit de cei 
doi atlanti de bronz, ilustrează perfect, chiar la in- 
ceputul domniei lui Ludovie al XIV-lea, trecerea de 
la lucrul în lemn masiv în care excelează secolul 
al XVI-lea, la marchetărie pe care o putem numi 
stilul Boulle, în semn de omagiu pentru André Charles 
Boulle (1642—1732) a cărui notorietate se afirmă în 
anii '70 si '80 ai secolului al XVII-lea. (Londra, Co- 
lecţia Wallace). 


253. SCAUN LUDOVIC AL XIII-lea 


Aici aflăm tot geniul unei epoci. Torsadele repre- 
zintă singura concesie făcută barocului. Acest jilt 
pătrat a pierdut alungirea gotică. A devenit aproape 
funcţional. Spătarul său drept impune sobrietate, a- 
tita cit este necesară. Corpul nu este desconsiderat, 
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dar i se acordă exact cit îi trebuie, fără concesii. Pe 
spătarul expus vederii, frumoase tapiserii. (Colecţie 
particulară). 


254. FOTOLIU LUDOVIC AL XV-lea 


Remarcăm picioarele curbate, dar în special forma 
lăţită. Corpul şi-a pierdut sobrietatea. Stilul Ludovic 
al XIII-lea îl acceptă, cel Ludovic al XV-lea se com- 
place. Ca element în plus apar bratele-rezemátoare. 
Pe spătarul tapisat, fabula cu lupul și mielul a luat 
locul îngerului cu aripile întinse peste globul pă- 
mintesc. Răceală şi îngustare simbolică a orizontului. 
Fiecare epocă își alege temele decorative pe care le 
merită. (Colecţie particulară). 


255. SCAUN LUDOVIC AL XIV-lea 


între celelalte două, acest scaun Ludovic al XIV-lea 
care în loc să ilustreze tranziţia apare, mai curînd, 
ca un regres. Spătarul drept şi înalt caută să resta- 
bilească legătura cu tradiţia pierdută a secolelor al 
XV-lea si al XVI-lea. Ca intenţie mobilierul Ludo- 
vic al XIV-lea nu diferă prea mult de cel Ludovic 
al XIII-lea. Diferentierea se situează, într-adevăr, în 
perioada Regentei. Destrăbălarea și plictiseala isi pun 
amprenta şi asupra cadrului cotidian al vieţii. (Co- 
lecţia Doamnei Jean Bloch). 


256. COMODĂ LUDOVIC AL XV-lea 


Un triumf al formelor feminine. Peste tot numai vo- 
lute. Pe fondul si asa încărcat al marcnetăriei este 
aplicată o decoratie extravagantă si costisitoare. Parcă 
nicăieri nu reușește stilul roroco să se impună mai 
fără retineri decit în domeniul mobilierului. (Ver- 
sailles). 


257. DULAP LUDOVIC AL XIV-lea 


Acest splendid si impunător dulap ar putea fi un 
André Charles Boulle. Distincție puţin cam teapáná, 
iriumf al liniei drepte în armătura mobilei. Fante- 
zia se refugiază acolo unde face cel mai puţin rău, 
în decorația aplicată. Fantezie limitată, din moment 
ce se inspiră din teme mitologice cu intenţii morali- 
zatoare. (Londra, Colecţia Wallace). 


VESELA SI ARGINTARIA 
Aici ne aflăm în domeniul continuitátii si al tradi- 


tiei. Timp îndelungat metalul a fost singurul care a 
avut dreptul a sta pe masă. Concurența pămînturilor 
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nobile, portelanul fin, portelanul tare nu a izbutit 
să-l înlăture. Metalul își păstrează locul la masa re- 
gilor. 


258. VAS DE CIORBĂ 


Tradiţia se menţine în motivul cinegetic al căpăţinii 
de mistreţ. (Paris, Muzeul Nissim de Camondo). 


259. SAMOVAR 


Acest samovar olandez din secolul al XVIII-lea re- 
aminteşte drumul ceaiului de la est spre vest. Aceas- 
tă băutură care pretinde ca apa să dea în clocot a 
pus moartea la respect. Din secolul al XVI-lea pînă 
în secolul al XVIII-lea odată cu ceaiul adus de ne- 
sfirsitele caravane din centrul Asiei a pătruns si sa- 
movarul în toate căminele ruseşti. El a determinat, 
în parte, avintul metalurgiei aramei din Ural. 

Această piesă încărcată, bogat ornamentată, nu 
este, evident, un obiect de largă răspîndire dar prin- 
cipiul care l-a inspirat poate fi găsit și la alte exem- 
plare mai modeste. (Rotterdam, Museum Boymans Van 
Beuningen). 


260. PAHAR 


Acest frumos pahar din secolul al XVII-lea ne rea- 
minteste că sticla de Venetia este un lux. Metalul, 
cositorul sobru, argintul frumos si distins continuă 
să fie materia primă folosită la serviciile de masă. 
Secolul al XVII-lea solidar cu trecutul bea vîrtos din 
pahare de metal asteptind ca secolul al XIX-lea să 
dea pe git absintul din paharele de sticlă. (Colecţie 
particulară). 


261. CAFETIERĂ DE F. T. GERMAIN 


Si iată cafeaua a cărei modă Doamna de Sévigné pre- 
văzuse cá o să treacă repede ca si a lui Racine. In 
secolul al XVIII-lea îi merge din ce în ce mai bine 
în cadrul agitat al veselei rococo. (Colecţia Doamnei 
A. Lopez— Willshaw). 


262. VAS CU CAPAC DIN SECOLUL AL XVII-lea 


O piesă arătoasă şi distinsă de veselă din secolul al 
XVII-lea. Motivul e sobru, cîteva frunze şi inițialele 
stăpînului. Capital pus la adăpost, vesela simbol al 
rangului în societate, ca şi alte obiecte casnice de va- 
loare, poartă efigia, inițialele sau blazonul celor care 
le stăpînesc. (Colecţia Kugel). 
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263. FARFURIE PENTRU VINAT, 
SECOLUL AL XVII-lea 


Această farfurie din argint poartă cu discreţie bla- 
топи unei nobile familii din Franţa. Aici nici urmă 
de fantezie. Totul poartă semnul unei indelungi con- 
tinuitáti, ca si vinátoarea, această activitate care asi- 
gură o hrană dar care a fost înălțată la rangul de 
ceremonial nobiliar.( Colectia Rollin). 


264. EVOLUTIA FURCULITEI 


Asezate una lîngă alta, începutul secolului al XVII-lea, 
mijlocul secolului al XVII-lea, 1684, și furculita moder- 
па care datează din timpul domniei regelui Ludovic а} 
XV-lea. Doi dinţi, trei dinţi, patru dinţi: „Ca să poţi 
lua masa cu dracu îţi trebuie o furculitá lungă“. La 
mesele începutului de secol al XVIl-lea cînd folo- 
sirea ei este încă limitată, furculiţa cu doi dinţi este 
întrebuințată la împunsul cărnurilor care apoi sint 
mincate cu mina. lată si o încercare ciudată: furcu- 
litá cu trei dinţi şi lingură amovibilă. 

La sfîrşitul Europei clasice, tacimul este complet 
cu gimnastica lui complexă cu tot. 

A sti să man'pulezi cu indeminare acest set nou 
51 complicat tinde să devină un criteriu al rangu- 
lui în societate, asezind faţă în față orașul si satul, 
pe cei de familie bună si pe proaspetii imbogátiti. (Co- 
lecţie particulară). 


INDEX DOCUMENTAR 


În acest index documentar pot fi găsite cele mai multe din 
<uvintele importante care figurează în lucrare, așezate în 
ordine alfabetică şi urmate de referiri la text, la hărți sau 
grafice şi la ilustrații. În plus, în conformitate cu profilul 
colecției, autorul dezvoltă într-un număr de rubrici ceea ce 
a socotit că nu este cazul să fie prezentat în detaliu în text: 
biografiile personajelor importante, istoricul orașelor prin- 
cipale, analize ale instituțiilor, evoluția unor tehnici, cuvinte- 
cheie ale civilizației Europei clasice, etc. Multe din aceste 
rubrici complementare se referă la istoria artei $i a literaturii. 
Principalele prescurtări folosite: 
p. oo: trimitere la text cu referire la o frază sau la an- 
samblul unei rubrici; 


il. oo: trimitere la ilustraţii; 
BIBL.: referiri bibliografice. 


A 


ABSOLUTISM 

“Teorie a monarhiei absolute (p. 52 I) care a fost formulată 
în Anglia $i în Franța, în secolul al XVI-lea, si în restul 
Europei, în secolul al XVII-lea. Regele are putere absolută 
în măsura în care el este, în ultimă instanță, originea pu- 
terii, originea legii. Dar regele isi exercitá puterea in cadrul 
unui consiliu. El este obligat sá respecte legile fundamen- 
tale tradiționale ale regatului. În absolutism regele inter- 
vine mai puţin decit statul modern in domeniul dreptului 
privat, al dreptului roman sau al cutumelor. În sfirșit, 
regele, spre deosebire de despot sau de tiran, este supus 
legilor pe care el sau predecesorii săi le-au promulgat. In 
definitiv, în ciuda formulei diplomatice, acest regim este în 
mod fundamental opus bunului plac și abuzurilor. Monarhia 
a dispărut, în Franța, nu atit din cauza excesului cît mai 
degrabă a lipsei de putere. Dintre izvoare, citám cîțiva 
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jurisconsulti de seamă: Guy Coquille, Institution au Droit 
des Français, 1607, editat de Abel L'Angelier; le Traité des: 
Ordres et simples dignitez, de Loyseau (1609— 1610). Înainte, 
Poisson de la Bodiniére, în al sáu Traité de la Majesté Royale 
en France, 1597, apárut la Jamet Mettaier, Paris, vorbise 
despre puterea regalá in termeni mistici, si chiar Guy Co- 
quille, incepind din 1588; H. du Boys, De l'origine et auto- 
vite des Roys. Paris, 1604, la Robert Fouet; A. Du Chesne, 
Antiquités et Recherches dans la grandeur des Roys de France, 
apárut la Jean Petit-Pas, 1609; Jerome Bignon, De l'excel- 
lence des Roys, et du Royaume de France, Paris, apărut la 
Hierosme Drowart, 1610; Cardin Le Bret, De 1а souveraineté. 
dw Roy, Paris, Toussaincts de Bray, 1632. Cea de a dova 
jumătate a secolului al XVII-lea nu face altceva decit să 
repete pînă la saturație cam același lucru. Formularea defi- 
nitivă a monarhiei absolute se situează imediat după puter- 
nicul șoc produs de confederația catolicilor (La Ligue). Cef 
mai mare dintre toți acești jurişti este fără doar şi poate 
Charles Loyseau, judecător reprezentant în comitatul Dunois 
(1564— 1627). În aceeași perioadă, Iacob I a încercat să 
completeze opera jurisconsultilor din timpul lui Henric a? 
VIII-lea și al Elisabetei și să devină propriul sáu Loyseau 
dar a intimpinat o dublă piedică: tradiția parlamentară 
mai solidă si dinastia străină, În decursul celui de al XVII- 
lea secol, dreptul constituțional francez și englez încep intr— 
adevăr să se deosebească. (BIBL.: R. Mousnier, Comment les 
Frangais voyaient la Constitution, secolul al XVII-lea nr. 
25-26, 1955; J. Lelong, la Vie et les œuvres de Loyseau, 
Paris, 1909). 


ACADE MIE 

Loc privilegiat de propagare si de creație intelectuală în 
secolul al XVII-lea (p. 105 П) pornind de la exemplul 
italian al Academiei dei Lincei (la Roma, în 1603), apoi la 
Florenţa, curind la Paris, Londra, Berlin (p. 106 II), etc. 


ACT DE NAVIGATIE 

9 octombrie 1651. Măsură de circumstantá îndreptată impo— 
triva Olandei, Actul permite accesul în porturile engleze 
numai navelor engleze sau navelor țării de origine a márfu— 
rilor importate. Această măsură inabilă era cit p-aci să 
compromită economia engleză. Actul a fost considerat în 
mod greșit drept una din cauzele afirmării puterii maritime 
a Angliei (p. 134 1). 


ADMINISTRAȚIE 

Monarhia vechiului regim trebuie considerată mai curind са. 
o monarhie administrativă decit ca o monarhie absolută. 
Administrația regală, în Franța şi în Anglia si administra— 
fia principilor în Germania, înlătură treptat administrația 
seniorală (p. 167 I). Un progres lent, dar constant în direcţia 
ordinii $i eficacitátii. 
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AGER 

Cuvint latin care înseamnă suprafețe arate în opoziție cu 
SALTUS, teren împădurit lăsat în voia vegetației naturale. 
(p. 272 şi 330 1). 


AGRICULTURĂ 


Cuvîntul nobil care indică munca depusă la cîmp. El a fost 
folosit în clasicul clasicilor, în Théâtre d'agriculture de Oli- 
vier de Serres, apărut în 1600. Nouăsprezece ediții din 1600 
pînă in 1675. Dar fiziocratii sînt cei care au asigurat trium- 
ful acestui cuvînt introducindu-l definitiv în folosința cu- 
rentă. În secolul al XVIII-lea apar în Franța $i Europa un 
număr mare de societăți de agricultură. Pe parcursul întregii 
perioade luate în considerație, peste tot, agricultura rămîne 
sectorul important, dominant, al economiei (p. 256 I). Între 
1781 şi 1790, în Franța, Jean Marczewski (Histoire quantita- 
tive de l'economie frangaise, 1965, volumul 4), care amplifică 
sectorul industrial, plasează totuși 77% din populația ac- 
tivă a Franţei în sectorul agricol, 23%, în sectorul industrial 
şi artizanal; 57% din producția totală se datorează agricul- 
turii, si numai 43% industriei şi artizanatului. În cîteva 
sectoare foarte limitate din Provinciile Unite, agricultura, 
şi-a pierdut rolul preponderent către anii 1750. (p. 328 I). 
Utilajele agricole ale Europei clasice (р. 331-333 I). 


ALAIS (Pacea și amnistia de la) 

După revoltă, protestanții francezi își păstrează drepturile 
dobindite prin EDICTUL DIN NANTES, mai puțin garan- 
tiile politice (1629). Biserica reformată subsistá, dar parti- 
dul dispare. (р. 89 I). 


ALEXANDRU AL VII-lea 

Fabio Chigi. Născut în 1599, mort în 1667. Papă din 1655 
pînă în 1667. Datorită superficialitátii sale este vinovat, in 
parte, de izbucnirea conflictului jansenist. (р. 222 11). 


ALEXANDRU AL VIII-lea 


Pietro Vito Ottoboni. Născut la Veneţia în 1610, mort în 
1691. Papă din 1689 pînă la 1691. 


ALEKSEI MIHAILOVICI 

Таг din 1645 pînă în 1676 (p. 50 I). Sub domnia lui a fost 
publicat codul care organizează iobăgia (1649) și avangăr- 
zile Cazacilor au pătruns pînă la Amur și la Pacific. (harta 5), 
p. 49). Contemporan cu NICON și cu AVVAKUM, a asistat 
cu tristețe la extinderea schismei RASKOLNICILOR. 


ALGEBRĂ 


Progres fundamental odată cu apariția lui François Viète 
(mort în 1603). Apropierea dintre algebră si geometrie a 
dat naștere analizei. (p. 127 II). 
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ALIMENTAȚIE 

Bogată si nediversificatá (p. 242 și 270 I). Europa secolului 

al XVII-lea suferă încă de foamete epidemicá, dar nu de 

foamete endemică (p. 256, 258 I, şi următoarele). 
Ameliorarea a (348 I și 8 II). 


ALSACIA 


Realipirea sa progresivă la regatul francez începută in anul 
1639 se sfirșește practic în 1681 (p. 1594 160 I). 


ALAUN 


Sulfat dublu de potasiu și de aluminiu hidratat, „Sarea si 
piperul“ indispensabile industriei textile. Vannuccio Birin- 
guccio scria în 1530: „Alaunul este la fel de necesar pentru 
boiangii ca pîinea pentru oameni“. Cei mai mulți din pig- 
mentii vegetali cu ajutorul cărora erau vopsite țesăturile 
„їп roşu, în galben, în negru sau în alte nuanțe apropiate 
nu se puteau realiza fără mordansare“. Pentru mordansare 
o singură resursă: alaunul (p. 15 II). 


BIBL.: J. Delumeau, Alu de Rome, Paris, 1962). 


AMERICA 


I se mai spune și Indiile, Insulele, sau Noua Franfá, Noua 
Anglie, Nous Spanie, Nona Castilie. Cuvintul începe să se 
afirme în secolul al XVII-lea $i se impune în secolul al 
XVIII-lea Nosotros americanos? scriau los Libertadores? (p. 
79—82 I harta 11, 29 si 31, graficul 30, p. 377 I)., Denio- 
grafia (p. 305+306 I). 


AMSTERDAM 


Digul de la Amstel, marele port de la Zuiderzee clădit, așa 
cum ne spune legenda, pe butoaie de heringi, in semn de 
omagiu pentru trecutul său apropiat de modest port pentru 
pescuit în larg, este unul din cele mai mari orașe ale Europei, 
în secolul al XVII-lea. El atinge 100.000 de locuitori încă 
de la sfîrşitul secolului al XVI-lea, cînd preia ștafeta de la 
Anvers ca redistribuitor al bogățiilor marelui comerț colo- 
nial (p. 367 I). Roger Mols (Introduction à la Démographie 
historique, 1952) îl situează pe locul opt printre orașele euro- 
pene (exceptind Rusia) către 1600, pe locul patru către 1700, 
pe locul cinci către 1800. Amsterdam-ul nu aparține primului 
Refugiu; vechea Olandă — Zeelandă eliberată se situează 
în spatele frontului de dune, la zona de contact cu Marea 
Nordului. Deși aşezat la Zuiderzee, Amsterdam-ul, în mod 
paradoxal — și de aici și forța lui — se află în interior, 
În timpul primilor ani ai revoltei orașul este în mod hotă- 
rit de partea partidului regalist și catolic. Abia tirziu, la 8 


1 americanii noștri (Ib. sp., N.tr.) 
2 liberatorii (Ib. sp., N.tr.) 
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februarie 1579, se alătură taberei Secesiunii și Reformei 
pentru a prelua curînd locul de frunte. Rolul orașului Am- 
sterdam contribuie la împărțirea în jumătatea de sud și 
jumătatea de nord, de-a lungul unei axe vest-est a Tárilor-de- 
Jos si nu în jumătatea de vest $i de est de-a lungul unei 
axe nord-sud așa cum se părea la început. Înțelegem, astfel 
rolul de punct de joncțiune al Amsterdam-ului în jocul for- 
telor politice din Provinciile Unite. În acest oraș trecut cu 
intirziere de partea Reformei, poporul de jos sprijină pro- 
“testantismul rigid al noilor adepti, partidul lui Gomar, саге 
este și partidul adepților de la granița răsăriteană. Marea 
burghezie vláguitá $i liberală este mai puțin sigură în Am- 
sterdam decît în vechile orașe aflate pe țărm că ar putea 
obține în continuare majoritatea. In domeniul economic, 
rolul acestei Venetii a Nordului — „toate casele din 
Amsterdam ... sint construite pe piloti formați din bir- 
ne lungi $i solide, infipti intr-un sol spongios" (p. 322, 
368, 369 si 373, 374 I). — este considerabil. Banca din 
Amsterdam a fost in secolul al XVII-lea, principala bancá 
«de depuneri a Europei. Plátile se fac in mod obișnuit prin 
virament de la un cont curent la altul. La Amsterdam au 
-apărut in mod liber sconturile pe seama efectelor de comerț, 
aproximativ in acelasi timp ca in Anglia, la inceputul seco- 
tului al XVII-lea. Aici au luat naștere cele două mari Com- 
panii ale Indiilor Orientale $i Occidentale, în anii 1602 si 
1621. Bursa din Amsterdam (il. 151) este cea care fixează 
cotele materiilor prime provenite din nordul Balticei, din 
America $i din Extremul Orient. Dupá cum ne dovedeste 
studiul lui N. W. Posthumus, la Amsterdam trebuie să ne 
plasăm, pentru a putea avea o privire de ansamblu asupra 

-onjuncturii economiei mondiale în secolul al XVII-lea. 

Regăsim aceeaşi strălucire și pe linie intelectuală și artis- 
tică. Pe linie intelectuală Amsterdam-ul a beneficiat de refu- 
giul evreilor sefarzi veniți din Portugalia. Ca urmare, Am- 
sterdam-ul devine cu Uriel da Costa, și mai ales cu SPINOZA 
Şi cu refugiații polonezi adepti ai doctrinei lui Sozzini (So- 
-cin), cea mai veche capitală din Europa a agnosticismului 
pozitivist. Ceea ce nu exclude defel o profundă cucernicie 
„exprimată în toate confesiunile. Chiar și raționalismul are 
un fond religios în ultimii ani ai secolului al XVI-lea. Abia 
«după anul 1600, bisericile abandonează planul traditional cu 
сог, transept cu capele și naos. Biserica luterană este ro- 
tundă, Odată cu bogăția crescindá, clădirile — în special 
casele aristocraților — devin mai luxoase. Şi dimensiunile 
cresc. Un bun exemplu îl constituie casa Trip ca si Maurits- 
huis din Haga. De la 1608 la 1613 se construiește, de către 
Keyser, Bursa din Amsterdam, o grandioasă replică barocă a 
sobrei Casa Longa de la Sevilla; de la 1635 la 1646, Iacob 
Van Campen realizează impozanta primărie, ale cărei deco- 
ratii sînt sculptate de Artus Quelin între anii 1650 si 1663. 
Este marea epocă a lui REMBRANDT. Încă din anii 1620— 
1640, Seghers (către 1590 — 1640) înviorase oarecum cu pei- 
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sajele sale serioase si luminoase interiorul caselor aparti- 
nind marii burghezii și chiar burgheziei mijlocii din Amster- 
dam. Pieter Jansz Post construiește (din 1652 pînă în 1657) 
sala de adunare a Stărilor din Olanda; máreata sinagogă por- 
tugheză este ridicată mai tîrziu (1671—1675) (il. 222). În 
anul următor, salvată greu de la dezastru, Olanda își răs- 
cumpără ingratitudinea față de marele Ruyter (il. 63) încre- 
dintindu-i lui Verhulst amenajarea mormíntului amiralului 
în biserica Neuve. Virtuosul Amsterdam nu a scăpat de ten- 
tatia acumulării. Este adevărat că burghezii oraşului au 
practicat un fel de tezaurizare mobiliară și imobiliară. În 
ultimă instanță, acest lux de fază B care stabilește o legă- 
tură între Olanda si Europa de Sud a fost principalul ob- 
stacol al unei dezvoltări susținute (a se vedea il. 2 și graficul 
34). (BIBL.: N.W. Posthumus, Inquiry into the His- 
tory of Prices in Holland, Leyda, 1946 si 1964). 


ANGLIA 

Cel mai important regat din Insulele britanice. Ca si in pri- 
vinfa Olandei adeseori partea este luată drept întreg. Odată 
cu începutul secolului al XVIII-lea, condițiile pentru im- 
portanta mutație a sporului de populație se pregătesc încet 
dar sigur. Într-un articol de Frangois Crouzet (Annales 
E.S.C. 1966, nr. 2) se arată că superioritatea creşterii popu- 
lației în Anglia față de continent s-a manifestat în secolul 
al XVII-lea chiar mai evident decît în secolul al XVIII-lea, 

Demografia — (р. 289—290 1). 


Retragerea — (p. 130 I şi următoarele). 


ANTICI SI MODERNI (Cearta dintre) 
Vezi PERRAULT. 


ANTITRINITARISM 

Reaparitia vechii erezii a lui Arius care contestá ideea cá 
Fiul si Sfîntul Duh ar fi egali cu Tatăl (p. 72—73 I). Rás- 
pindit in Polonia de SOZZINI (SOCIN), antitrinitarismul 
degenerează într-un rationalism şi utilitarism vulgar. El dá 
naştere, in preajma puternicelor comunități evreiești, unui 
antitrinitarism de masă, efemer, căruia i se opun doctrinele 
antitrinitariste de elită la vest, provenite din arminianism 
$i din avatarurile sectare ale calvinismului (p. 195 II si ur- 
mătoarele). 


ARHITECTURA 

Cea mai complexă dintre artele plastice, care exprimă, fără 
îndoială, cel mai bine geniul unei epoci. Aici trebuie studiat 
conflictul între baroc şi clasic care domină întreaga perioadă. 
Este suficient să facem trimitere la paginile pe care Victor 
Lucien Tapié le-a consacrat conflictului dintre cele două 
proiecte pentru Luvru, între 1665 si 1667, cu ocazia trecerii 
prin Paris a lui Bernini (р. 165 11). Arhitectura epocii cla- 
sice oscilează între aceşti doi poli. De la Herrera (Escorialul) 
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ajunge pînă la colonadele lui Bernini, de la Bernini deviază 
spre măreția și simplitatea fraților PERRAULT (il. 199) si 
a lui LE VAU, dar VERSAILLES-ul (il. 101) este contem- 
poran cu frații CHURRIGUERA în tinerețe; în sfirşit, anul 
1750 a fost dominat în Franța de generația marelui Gabriel 
(1698 — 1782). Nici o altă artă nu este mai adinc supusă con- 
textului economic şi tehnic. De la 1620 la 1750 nu s-a pro- 
dus nici o novatie esențială din punct de vedere tehnic: 
piatră, cărămidă (p. 369 I), lemn, ardezie, ţiglă, acoperiș 
plat. Noutatea apăruse înainte în secolul al XII-lea, în seco- 
lul al XIV-lea; sau mai apoi, în secolul al XIX-lea, odată 
cu fierul, otelu cimentul. Nici o noutate în schimb domi- 
natia absolută și plină de nobleţe a ansamblului verificat al 
tehnicilor tradiționale. Începînd din anii 1720—1730, mo- 
dificările aduse organizării spațiului interior, cu odăi de 
dimensiuni mai reduse și coridoare, dovedesc o evoluție in- 
timistă a modului de viață aristocratic. Din punct de vedere 
economic există o strinsá corelație. Strinsă dar mai lesne 
de înțeles. Între ansamblul de clădiri ridicate pentru condu- 
cători, stat și pentru mai marii zilei și conjunctura econo- 
mică pare să fi existat, adeseori, o corelație negativă. Nu 
putem socoti, oare, construcțiile ca pe un mijloc sigur de a 
plasa valorile? Acest lucru este aproape evident în secolul 
al XVII-lea la Roma. Palatul Versailles se înalță într-o 
perioadă de stagnare. Melk, Schönbrunn sînt ridicate mai 
înainte de perioada avintului economic. (Vezi il. 4, 5, 101 
la 110, 198, 199, 2111a 214, si il. 166 a si il. 222 a). (BIBL.: 
V.L. Tapié, Baroque et Classicisme, Paris, 1957). 


ARISTOTELISM 

Doctrina lui Aristotel. Toatá scolastica Evului mediu, ince- 
ріпа din secolul al XIII-lea, este aristotelianá. Ca urmare 
doctrina lui Aristotel va fi atacată în secolul al XVII-lea 
de către cartezieni și în secolul al XVIII-lea de către filosofi 
(p. 101, 133 si 203 II). 


ARMAMENT 

Ín a doua jumátate a secolului al XVII-lea, extinderea arme- 
lor de foc se datoreazá, in principal, inlocuirii muschetei 
(suport și aprindere cu fitil) cu pușca, de invenție germană. 
Putin înaintea celei de a doua părți a secolului al XVIII-lea, 
tunul se perfectioneazá în mod esențial odată cu uimitorul 
tun Gribeauval. (Il. 45 la 50, și p. 60 I). 


ARMINIUS, Jacobus 

Teolog protestant olandez, născut la Oudewater in 1560. 
Predestinarian pînă în anul 1588, va deveni la sfirsitul vieții 
şi în special la catedra pe care o ocupă la Leyda începînd din 
1603 un susținător intransigent al liberalismului. Moare în 
anul 1609. (p. 140 I si 191 II). 


ARNAULD 


Familie de juriști originară din Auvergne, protestanți în 
secolul al XVI-lea, convertiti la catolicism, susfinátori ai 
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galicanismului și ai unui augustinism voit politic și morali- 
zator (р. 220 11, р. 497). Mai mult decît un jansenism, au- 
gustinismul, în Franța, a fost un „arnaldism“ (p. 225—226 II). 
Maica stareță Angelica — (il. 215—216). Le Grand — (il; 
218). 


AUSTRIA 

Modestá in secolul al XVII-lea, devine, la inceputul secolu- 
lui al XVIII-lea după anexarea Europei dunărene şi a unei 
părți din Italia (р. 43, 193 si 194 I), cea de a doua putere 
continentală a Europei, imediat după Franța (p. 295 I). 


AVVAKUM 

Preot de seamă al bisericii ortodoxe ruse, născut în anul 1620. 
Propagator al Vechii Credinfe, duhovnic si martir — moare 
supus la chinuri groaznice în 1682 — este unul din fondatorii 
mişcării RASKOLNICE (р. 237 II). (BIBL.: P. Pascal, 
Avvakum et les débuts du Raskol, Paris, ediția I, 1938, 
editia a II-a, 1963). 


BACH, Johann Sebastian 

Patimile după Matei, Missa în si, Arta fugii, sint, poate cele 
trei culmi ale expresiei muzicale. Johann Sebastian Bach, 
acest om modest, acest tată exemplar a douăzeci de copii, 
n-a cunoscut în timpul vieții gloria unui VIVALDI sau a 
unui RAMEAU. Supus jignirilor (conform aprecierilor care 
au însoțit numirea sa în postul relativ modest de cantor la 
Leipzig în 1723: „Deoarece nu am reușit să-l avem pe cel 
mai bun, trebuie să ne mulțumim cu unul mediocru“), con- 
fruntat cu dificultăți bănești, datorită familiei sale patriar- 
hale, accepta cu bucurie și recunoştinţă acest har divin; ge- 
niul său contestat si după moarte (să deschidem clasica, 
History of Music, Londra, 1776, de John Hawkins: la Bach, 
vom citi în esență că Bach este numele unei familii foarte 
numeroase de muzicieni care își exercită meseria în Turingia, 
că unul dintre ei, pe nume Johann Sebastian, a fost un vir- 
tuos al orgii apreciat în țara sa, că a compus el însuși „citeva 
bucăți bune“ pentru acest instrument) nu a fost recunoscut 
decit în ultima parte a vieţii lui, cînd amenințat de orbire, 
în pragul morții, în mai 1747, face o vizită regelui Prusiei, 
Frederic II de Hohenzollern, flautist și adept al lui Voltaire, 
care reeditind gestul lui Carol Quintul față de Tifian, il 
primește cu onoruri princiare: cel mai mare geniu politic al 
secolului al XVIII-lea: omagiază pe cel mai mare muzician 
al tuturor timpurilor, unul din cei opt, nouă sau zece oameni 
cu adevărat importanți din istoria omenirii (p. 265 II). 
Bach nu aparține timpului său, el este deasupra timpului. 
Poate fi la fel de bine contemporan cu noi: ca dovadă biblio- 
grafia ce i-a fost dedicată. Trei mari volume nu ar putea să 
o cuprindă. Familia sa este originară din Ungaria. Un oare- 
care Veit Bach, brutar de meserie, și-a părăsit țara pentru 
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motive de credință religioasă si a plecat în Turingia. Veit 
Bach s-a stabilit la Wechmar în apropiere de Gotha unde a 
putut să se integreze fără dificultăți bisericii evanghelice a 
Confesiunii din Augsburg. Acest brutar era credincios și 
iubea muzica. „De mai multe secole, scrie, cam grăbit, Marcel 
Brion, din generație în generație, părinții își învață copiii, 
unchii pe nepoti, fie ei organisti la biserică sau vioristi (sic) 
la han, suflători de corn în slujba comunei — sau din cei 
care cîntă în virful foişorului în zilele de mare sărbătoare — 
fie ca diletanți executind cu grijă partituri dificile in inti- 
mitatea micii orchestre de cameră a familiei, din tată-n fiu, 
cei din familia Bach au interpretat muzica apreciind-o ca pe 
o artă delicată, ca pe un artizanat de calitate ...". Un mediu 
care a făcut din Veit Bach, un morar care cîntă la titerá. Un 
mic ținut din Turingia și din Saxonia care susține muzica 
Ја fel cum susținea vechea Eladă artele plastice, unde un 
făcător de lăute este ca odinioară, în Grecia, un artist olar. 
Veit este străbunicul compozitorului. Tatăl lui Johann 
Sebastian, Johann Ambrosius, este un muzician citadin, 
violonist în Eisenach. Situația lui Bach reamintește pe cea 
a familiei Mozart în care Leopeld, tatăl a fost primul profe- 
sor al lui Wolfgang Amadeus, și pe a lui Couperin în care orga 
era privită ca un privilegiu dinastic. Johann Sebastian, cel 
de al patrulea fiu al lui Johann Ambrosius, a fost botezat în 
ziua de 23 martie 1685. Tatăl său îl inițiază încă de copil în 
tainele instrumentelor de coarde, iar unchiul său Johann 
Christoph, organist, îl învață să cînte la orgă. La opt ani 
Johann Sebastian intră la școala latină din Eisenach, unde 
este un elev nu prea sînrguincios datorită activității sale 
corale. La zece ani rămîne orfan de mamă și de tată. O situa- 
fie grea în ciuda unei afectuoase solidaritáti familiale. Jo- 
hann Sebastian își întrerupe studiile — această împrejurare 
nefericită îl va urmări toată viața: nu va putea obține, mai 
tîrziu, conducerea muzicală a bisericii universității din 
Leipzig — $i la cincisprezece ani își cîștigă singur existența. 
latá-l corist cu remuneraţie la biserica Sfîntul Mihail din 
Luneburg. Această soluție elegantă îi îngăduie să-și desă- 
vîrşească cultura muzicală: biblioteca muzicală de la Sfîntul 
Mihail este deosebit de înzestrată. De la Luneburg se mută 
la Hamburg: capitala muzicală a Germaniei îl atrage. La 
optsprezece ani, Johann Sebastian este primit ca organist la 
Arnstadt. Dar curînd relaţiile devin încordate: congregația 
din Arnstadt nu este de acord cu independenţa de spirit a 
organistului său. În 1707, Johann Sebastian trece în slujba 
bisericii din Mühlhausen si isi clădește un cămin luînd de 
Sotie pe verișoara lui: Maria Barbara. Copiii se nasc an de an 
si numai moartea, uneori, îi poate răpi afecțiunii celor doi 
soţi. În conflictul care îi confruntă cu violență pe pietisti, 
ortodocșilor, Bach își atrage, datorită poziției sale liberale, 
animozitatea mișcării religioase a pietiștilor care se opuneau 
dogmatismului bisericii oficiale. În 1713, ducele de Weimar 
îl avansează pe Johann Sebastian în postul de concertmaistru 


„cu obligația să compună și să execute cite o cantatá pe lună“. 
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Dar Bach nu așteptase această constringere. „Cea mai veche 
compoziție vocală pe care o cunoaștem a lui Bach și pe care 
o putem situa cu exactitate este o cantată compusă la Arn- 
stadt pentru duminica Paştilor din anul 1704, Denn Du wirst 
meine Seele. Lucrare cuminte în ut major pentru cele două 
părți, cu la minor $i sol major respectiv la mijlocul părții 
intiia şi a celei de a doua, pe linia compozitorilor germani 
de la sfîrşitul secolului al XVII-lea, ca Pachelbel, Böhm, 
sau ca acei compozitori din familia Bach însăşi, unchi, strá- 
unchi şi strămoși ai tinărului maestru în vîrstă de nouüspre- 
zece ani. A doua compoziție, o cantată, la De profundis: Aus 
der Tiefe, a tost compusă, în 1707, la Mühlhausen. De la 
una la cealaltă progresul este esențial. Bach se afirmă încă 
de la început, ca un maestru desăvirşit al contrapunctului 
din vremea sa, „fuga finală“, în special, „este o dovadă de 
virtuozitate“. La Weimar, criza pietistá $i tensiunea exis- 
tentă de la Curte între ducele aflat la domnie și nepotul său 
care îl va urma la conducere a devenit greu de suportat. În 
1717 familia Bach părăsește Weimar-ul și se mută la modesta 
Curte a principelui Leopold de Anhalt-Cóthen. Patru săptă- 
mini de închisoare îl pedepsesc pe transfug: săptămîni bene- 
fice pentru redactarea unui Orgelbiichlein!. Dar instalarea la 
Cóthen pune o grea problemă de conştiinţă, Cóthen este о 
insuliță calvinistă pe pămînt luteran, într-un ţinut unde se 
pune întrebarea care este adevărata linie de demarcație din 
sînul bisericii: între Confesiunea de la Augsburg și biserica 
romană sau mai curînd, între reformaţi și luterani. În afară 
de intonarea psalmilor, cultul reformat, mult mai sobru, 
exclude muzica. În producția religioasă a compozitorului 
Johann Sebastian se deschide deci o largă paranteză unde se 
inserează concertele Brandenburgice, Suitele, Invențiile, pri- 
mul caiet al C/avecinului bine temperat. Bach o resimte ca pe 
o apostazie. Moartea soției prea iubite, in 1721, îi apare ca 
un semn. O clipă Bach se gîndeşte să părăsească Cóthen-ul 
necredincios pentru a pleca la Hamburg, oraşul care repre- 
zintă pentru el o adevărată Italie. Legat de aceasta Victor 
Lucien Tapi consemnează: „Johann Sebastian Bach, cel 
dintii compozitor german a cărui operă ar fi trebuit să depă- 
Seascá granițele, să devină model si obiect de învățătură 
pentru toate școlile, spre deosebire de cei mai mulți artiști 
ai timpului său, nu a avut vocaţie de călător. El nu a efectuat, 
după cum era uzanta, un pelerinaj la Roma. Viața lui s-a 
scurs printre pădurile Turingiei sau în cimpia nordului, 
Hamburg, Dresda, Berlin, iată punctele extreme ale periplu- 
lui său ...". Hamburg, undeva la capătul lumii. Era mai 
mult decît putea să viseze. După căsătoria lui cu Magdalena, 
va accepta, la Leipzig, o situație inferioară celei de la Cóthen. 
În 1723, iată-l cantor si „director musicae“. Remuneratia era 
mai redusă, obligațiile minore nenumărate, conducerea mu- 


zicală a universității neatribuitá, dar ce importanță aveau 


1 Mic manual pentru orgă (lb. germană, N.tr.) 
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toate acestea, din moment ce Leipzig-ul este un oras lute- 
ran? Leipzig-ul mulțumită universității sale va permite 
copiilor sái deja náscufi si celor ce se vor naste, accesul la 
cultura umanistă care-i fusese refuzată prea curînd orfanului 
Johann Sebastian. Aici își va sfirgi zilele. În 1747, regele 
Prusiei îl omagiază pe principele muzicii care nu este apre- 
ciat de lume la adevărata, lui valoare, decit arareori. Cata- 
racta. Două operații fără rezultat. Orbeste, apoi moare, la 
28 iulie 1750. Oare e cazul să mai adăugăm şi uitarea? Bach 
nu a fost niciodată trădat de cei mari. Beethoven și Goethe 
au ştiut să-i recunoască măreția: Über allen Gipfeln ist Ри}. 
Problemá de nivel — Bach a fost trádat de apele religioase 
scăzute care urmează după marele flux al vremurilor deose- 
bit de mănoase ale Reformelor bisericii și de un avatar teh- 
nic: modificarea orgii. Orga clasică se înclină, în secolul al 
XIX-lea in fata masináriilor grele de produs zgomot.Re- 
descoperirea lui Bach în secolul al XX-lea coincide cu adin- 
cirea sentimentului religios, poate și a ecumenismului ca ten- 
dinfá de unificare a religiilor creștine, fiindcă acest luteran 
fervent era un precursor al ecumenismului și mai simplu cu 
redescoperirea orgii clasice. 


OPERA 


Mai întîi creația vocală urmînd ordinea propusă de Carl de 
Nys. Muzică sacră pe texte sacre, în latină. Nu e nici o con- 
tradictie. Biserica luterană din Saxonia recurge adeseori la 
liturghia tradițională: Kirie, Gloria, Credo, Sanctus, Bene- 
dictus, Agnus Dei. Nici o amputare inutilă: frumusețea con- 
tează. Se cîntă Magnificat-ul după Vulgata, se proclamă 
odată cu simbolul de la Niceea — Constantinopol, unam 
sanctam, catholicam, apostolicam ecclesiam, alături de imnuri 
religioase germane sau corale luterane. Ca o culme, Missa 
în si (В W V 232). Se stie acum că a fost compusă între anii 
1733 și 1749, și că grupează piese scurte destinate inițial 
cultului evanghelic mai înainte de a fi oferite regelui catolic 
al Poloniei. După terminarea Credo-ului: piesele au fost reu- 
nite într-o singură partitură abia în anul 1749. În definitiv 
este o bucată ecumenică. Patru misse scurte şi cinci Sanctus. 
Muzică sacră pe texte germane. Cel puțin două sute de armo- 
nizări de coraluri, plus o infinitate de altele incluse în com- 
poziții de mai mare întindere. Şase motete, formă tradi- 
tionalá obişnuită în biserici atît înainte cit și după Reformă; 
motetele sînt executate în timpul împărtășaniei sau cu oca- 
zia înmormîntărilor. Un număr incalculabil de cantate, din 
cel puțin jumătate s-au pierdut. Șase oratorii, din care 
patru s-au păstrat: Patimile după Sfintul Ion (1722 — 1724), 
Oratoriul de Paște (1735), Patimile după Sfîntul Matei (1729), 
Oratoriul de Crăciun (B W V 248). Şaizeci şi nouă de melodii 
religioase publicate la Leipzig in 1736. Muzică profanà: 


1 Şi peste toate culmile domnește pacea. (1Ь. germană, 
N.tr.) 
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Quodlibet (В W V 524) 51: оза alte cantate compuse pentru 
anumite ocazii. 

Creaţia monumentalá: cinci sute de numere, ştiut fiind 
că bunăoară Clavecinul bine temperat $i Arta fugii sint soco- 
tite fiecare ca fiind vn singur număr. Peste două sute cinci- 
zeci de piese pentra orgă. Pentru instrumentele cu clavia- 
tură, Suitele engleze printre altele, nenumăratele preludii, 
fantezii, fugi, tocate și sonate. Muzică de cameră, cele șase 
sonate pentru vioară și clavecin și cele trei sonate pentru 
violă da gamba si clavir. Compozițiile pentru orchestră l-au 
ajutat pe Bach să parcurgă marele vid al secolului al XIX- 
lea. Cele șase concerte brandenburgice, bineinteles, și cele 
două concerte pentru vioară Si orchestră. Marile cicluri di- 
dactice sau teoretice cum ar fi Klavierübung, Clavecinul bine 
temperat, Ofranda muzicală, Arta fugii. Fenomenul Johann 
Sebastian Bach este unic. Goethe 1-а definit spunînd cá poate 
percepe la Bach armonia preexistentă Creației aflată în sînul 
divinității şi dialogind cu aceasta. (Il. 207). (BIBL.: Walter 
Vetter, der Kapellmeister Bach: Histoire de la Musique, vo- 
lumul IT, Encyclopédie de la Pléiade, Paris, 1962; şi Johann 
Sebastian Bach, colecția Génies et Réalités, Paris, 1963) 


BACON, Francis 


Născut in 1561, cancelar al Angliei, autor al tratatului No- 
vum Organum (1620), moare in 1626. Empirist si enciclope- 
dist, acest om apartinind trecutului nu a înțeles cá știința 
modernă va fi dominată de matematică (p. 107 II). 


BALET 


În epoca la care ne referim (secolele al XVII-lea și al XVIII- 
lea) este greu să disociem baletul de OPERĂ desi în mare 
baletul a apărut mai devreme. Porneşte din secolul al XV- 
lea dar ia naștere cu adevărat în secolul al XVI-lea. Ca și 
opera, baletul face parte din divertismentele Curţii dar „ges- 
tatia sa e lentă și limitele de demarcație dintre dansul pri- 
mitiv $i ceremonia religioasă, pe de o parte, și mascarada $i 
jocul pur, pe de alta, nu dispar decît treptat“. Dans, muzică, 
poezie corelate de o intrigă, iată, în 1581, „baletul comic", 
dar putem să-l denumim la fel de bine $i „balet-comedie“. 
Gen francez, prin excelență, baletul comic se interferează 
în prima jumătate a secolului al XVII-lea cu opera floren- 
tină. Pe această linie, două variante, „baletul ... melodra- 
matic“, mai apropiat de operă decit de comedie, apoi „ba- 
letul cu intrări“. În Anglia folosirea deghizării dă naștere 
la maskl. La începutul secolului al XVII-lea, mask-ul este 
dominat treptat de mecanismul teatrului de operă italian, 
odată cu Inigo Jones care-i separă pe spectatori de dansatori. 
Dar linia de demarcatie este suplá si sala nu este incá prac- 
tic despărțită în două. În acest spectacol vorbit, cîntat, 
mimat și dansat, coregrafia își află abia în timp un rost. în 


1 mască. (Ib. engl., N.tr.) 
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pauze şi în baletele — mascaradá; “dansul astupă găurile. 
Aceste dansuri sînt strins înrudite cu dansurile de la Curte 
(pavană ș.a.) și „semănau mai curînd си о, plimbare decit cu 


niște salturi care să pună în mișcare, întregul trup“. Iată 
motivul pentru care amatorii. proveniţi din rîndul. celor sus- 
puşi fac și ei față cu succes. Tallemant. dgs Réaux pretinde cá 
Ludovic al XIII-lea era neintrecut în. roluri de femeie sau in 
roluri grotesti. Si totuşi, încetul cu încetul profesioniștii se 
impun: Marais, La Barre, Picot, Vespre,. Saintol, Morel Le 
Camus. Baletul reușește să parcurgă Europa, clasică strîns 
legat fie de comedie, fie de operă, fie de ambele. În Franța, 
comedia-balet se lansează cu [noportunti lui Molière, repre- 
zentată la Vaux-le-Vicomte, la Fouquet. LULLY își aduce 
contribuția. Si iată ocazia pentru Moliére, de a crea o serie 
strălucită de la Căsătoria forțată la Principesa dim Elida, 
de la Georges Dandin la Amantii magnifici trecînd prin Dom- 
nul de Pourceaugnac $i in sfirsit la. Burghezul gentilom. O 
comedie-balet unde comedia primează,. 1n, Plăcerile insulei 
fermecate şi Amantii magnifici. raporturile sint inversate. 
Anul 1681 reprezintă data schimbării, Dansul cîștigă în 
importanță. În 1681, dansatoarele profesianiste sint primite 
în Academie, pe urmele domnisoarei de La Fontaine ,ISubligny, 
Maupin, Camargo și Sallé. Încă in 1681 apare prima ,operá- 
balet“ adevărată, Triumful iubirii de Benserade și Lully. 
La Motte și Campra pun în scenă Europa gălantă. Ne aflăm 
în anul 1697, partida este ciştigată: Începe seria serbărilor: 
Serbările venețiene de Campra si Dantet în'anul 1710, Serbă- 
vile grecești si romane de Colin dé Btâmbnt Fuzelier, din 1723, 
$i culmineazá cu Indiile galante de Fuzelier, muzica de Ra- 
meau în anul 1735. Dansul propriu-zis evoluează. Au dispá- 
rut pașii plini de gravitate, gravitate.accentuată şi de costu- 
mul greoi. Totul este ușurat şi virtuozitatea cîștigă în dauna 
înfățișării; pentru a învinge în timpul, dominației de lungă 
durată a compozitorului RAMEAU.;$i totusi cîntărind bine 
lucrurile, limbajul coregrafic a suferit. prefaceri prea puțin 
importante de la Ludovic al XIV-lea; încoace., Punerea lui în 
mișcare susținută de Diderot si de Encyclopédie se datorează 
lui Jean-Georges Noverre ( 1727— 1810), teoretician si princi- 
pal creator al baletului în acțiune. Dar,Noverre nu se înscrie 
în epoca evului clasic. Baletul și dansul,pledează o dată mai 
mult în favoarea profundei unități: a. Europei clasice. 

(BIBL.: Histoire des Spectacles, Encyclopâdie:de la Pléiade). 


BANCÁ E \ 
Banca este strîns legată de poliţă (Pa, 184.79 Н) si de transfe- 
rurile internationale din tirg: în tirg: О. Europă a cambiei. 
Cambia se ráspindeste în Europa, in secolul al: XIV-lea por- 
nind din băncile italiene. În secolul al. XVI-lea băncile sint 
dominate de italieni. Spaniolii se află mult mai în urmă. 
Banca germană s-a dezvoltat, la poalele. Alpilor, tot în legă- 
tură cu comerțul italian. Firmele din Ţările de Jos sint, în 
general, conduse de agenţi de licitație italieni. Situația se 


schimbă cu totul ї п cursul secolului al XVII-lea. О bancă 
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protestantă din nord, olandeză, engleză, geneveză legată de 
refugiații hughenoți, intră în concurență cu banca italiană. 
Ea acceptă să admită deschis că folosește scontul (p. 66— 
67 П) dominînd în proporție de 80% spațiul economic euro- 
pean și extraeuropean la sfîrşitul secolului al XVI-lea. Expe- 
rienta nefericită a lui LAW si a asa-numitelor bubbles! din 
jurul anului 1720, condamnă experienţele prea îndrăznețe 
bazate pe emisiunea masivă de bancnote (il. 36 si p. 199 I 
și 78 1I). Banca germană se reconstituie timid în secolul al 
XVIII-lea și este legată de comunitățile evreesti askenazime 
care joacă aici rolul jucat într-altă parte de refugiații hughe- 
noti. La Frankfurt apar negustori bogați cu ecuson roșu (zum 
Rotenschild); Naftali Hizz zum Rotenschild moare în 1685, 
un fiu al lui Naftali, Kalman face comerț în 1767 cu valori 
şi mărfuri. La începutul secolului al XIX-lea, familia Rot- 
schild a înlocuit aproape peste tot banca din Geneva aflată 
în declin. Bilet de — (il. 37). BIBL.: (Bertrand Gille, Histoire 
de la Maison Rothschild, volumul I, Paris, 1965; Hubert 
Lüthy, Raymond de Roover). 


BARBARESQUES (in francezá — referitoare la populatiile 
din vechea Africá de Nord) 

Este vorba de tinutul Maghreb (Maroc, Algeria, Tunisia) 
aflat cu fata la mare (рт 163 I). Normalizarea legăturilor cu 
Europa începe treptat în secolul al XVIII-lea. Starea de 
înapoiere a Maghrebului se accentuează și caracterul arhaic 
al structurilor mai ales în privința concepțiilor comerciale 
fac din această пог zare o problemă delicată. Starea de 
război între Spania si pertul de corsari Salé din Maroc nu 
inceteazá in mod oficial decit in anul 1780. 


BAROC 


„De o ciudățenie șocantă...” Vechi termen de bijutier, „Perlă 
barocă, perlă care nu este perfect rotundă“, precizează dictio- 
narul Littré. Pentru istoria cuvintului si extensiunea pro- 
gresivá a notiunii facem trimitere la Victor L. Tapié. Baro- 
cul este, după cuin am mai spus, in mod incontestabil do- 
minanta estetică a perioadei care durează, în Europa din 
1580 pînă în 1750 (p. 152 II și următoarele). Pe acest fond 
baroc, succesul clasicismului se situează în momentul privile- 
giat al unei tensiuni dramatice pe deplin însușite, deci inte- 
riorizate. х 

(BIBL.: V.L. Tapié: Baroque et Classicisme, Paris, 1957). 


BART, Jean 

Celebru corsar din Dunkerque, unde s-a născut în anul 1650. 
Supune la grele lovituri pe anglo-olandezi, dupá 1692 (La 
Hougue) cînd flota franceză de linie renunță la controlul 
mărilor. Moare în 1702.'(1. 65 şi p. 185 I). 


1 proiecte himerice (Ybi-engl., N.tr.) 
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BASTARD 3 T 

Cuvintul, in limba francezá, nu cuprinde in intregime marea 
categorie a nasterilor ilegale. El este rezervat, in general, 
copiilor de principi sau de mari seniori náscuti in afara cásá- 
toriei ca urmare a legáturilor cu femei $i fete dintr-un mediu 
inferior. În acest sens, bastardul beneficiază de consideratia 
de care se bucurá tatál sáu $i conditia.sa inferioará din punct 
de vedere natural este oricum superioará celei a familiei ma- 
terne. Starea de bastard a constituit, in mod curent, o zoná de 
mobilitate socială. Sub'acest aspect nu apare пісі o modifi- 
care substanțială între anii-1620 si 1760, prestigiul aristo- 
cratic al tatălui izbutind 5% înăbuşe valul de dezaprobare 
legat de uriașul efort de'salutară constringere morală exerci- 
tat de exigenţele sporite ale Reformei generale a Bisericii, 
În schimb, în afara mediului aristocratic efectul dezaprobă- 
rii se face simţit din plin. Între 1620 și 1715—1720. se con- 
stată, în mare, o reducere a nașterilor nelegitime; creșterea 
va urma. Dacă în 1760, numărul nașterilor nelegitime pare 
mai scăzut la țară, el sporeşte 1а-ога$, dar se datorează în 
parte faptului că fetele-mame sînt gonite de oprobiul comu- 
nitátii sătești (p. 220 I). Spre deosebire de ce se petrece în 
mediu aristocratic, dezaprobarea, în mediul popular se agra- 
vează față de bastarzii de origine po ulará, intre anii 1620 
$i 1760 sub influența tendințelor dereformă din sînul bisericii 
preluate curînd de moralismul laic. i' 


BAYLE, Pierre : 

Protestant francez, originar din Ariege, autor al Dicfionaru- 
Jui, născut, in 1647, mort in 1706. Spirit critic, a fost socotit 
în mod eronat ca făcînd parte din rîndul „raționaliștilor“ ; 
în afara conflictelor cu Jurieu nimic nu ne îndreptățește să 
ne îndoim de profuzimea credinței sale. (р. 251 şi 253—255 II) 
(BIBL.: Elisabeth Labrousse, Pierre Bayle, 2 vol., Haga, 
1963). o: MASH 


BENEDICTINI 3 A An 
Vor juca un rol important la. sfirşitul secolului al XVII-lea, 
prin aderarea lor masivă la augustinism, ba chiar la janse- 
nism. Mai mult, congregația dela Saint-Maur impulsionează 
studiul savant al originilor creșținismului, Și în general pa- 
trologia iar MABILLON si Du Cange pun, bazele principiilor 
erudifiei şi a criticii istorice. (p. 207 I si 221 П). 

BENEDICT al XIII-lea îi былар! 

Francesco Orsini, născut la Gravina în 1649, mort în 1730. 
Papă între anii 1724 şi 1730. 


BENEDICT al XIV-lea RB ca AE du 
Prospero Lambertini, născut la Bologna în 1675, mort în 
1758. Papă între 1740 si 1758. Cel mai proeminent papá din 
secolul al XVIII-lea. (p. 250 II). Din nefericire autor al bulei 
Ex quo Singulari (à se мейва. Cearta dintre Rituri). 
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BERKELEY, George ‘i... 

Celebru metafiziéiam éhglez, născut in 1685, mort în 1753. 
Episcop anglican la Cloyne in Irlanda, crestin fervent care 
à vrut sá infiinteze in Bermude un institut pentru converti- 
rea Americii la crestinism, filantrop preocupat de starea de 
mizerie à compatri or sái, merge mai departe decit MA- 
LEBRANCHE în doct na viziunii lui Dumnezeu $i ajunge 
la formularea unui idealism radical (p. 185 II). 


BERLIN Y 
Berlinul se impune cu 1 inti iere ca și Germania de est, a că- 
rei pornire tardivă a fost frînată de cataclismul selectiv al 
Războiului de treizeci deani (p. 369 I). Abia in 1800, Berlinul 
cu 130.000 locuitori se află pe locul al zecelea printre orașele 
europene {Rusia fiind exclusă); Progresul începe la jumăta- 
tea secolului al. XVI-lea. În 1753, 43% din populația 
Brandenburgului. este urbană, din саге 29,5% numai in Ber- 
lin. Rolul refugiátilon francezi: in:avintul capitalei Branden- 
burg-ului este evident. 12.1700: Berlinul este înzestrat cu o 
Academie de științe (p. 109 II). Începînd din anul 1740, 
mulțumită și mecenatului lui Frederic cel Маге (1740 — 1786), 
cu Maupertuis, Euler (de la 1751 la 1766), Lagrange (de la 
1766 la 1787), Lambert (de la 1763 la 1767), Voltaire (de la 
1751 1а 1753),: Berlinul devine. în istoria gindirii unul din 
cei patru sau cinci: poli de atracție ai Europei clasice. Un 
avînt remarcabil pentru:modestul tirgusor semi-agricol de pe 
Spree, unde către 1640-animalele domestice circulau în li- 
bertate. Destinul Bérlnulùi, mai mult chiar decît al Madri- 
dului, este lepat.:de.cel.al státului, dezvoltarea orașului 
coincide cu cea a statului brandenburghezo-prusian. În 1650, 

așezarea, nu depăşea. brațul. sudic al rîului Spree $i la nord 
Dirkenstrasse. Embrionul unui centru monumental se dez- 
volti grabnic în insula Köln. Palat, primărie, catedrală, mo- 
numente publice. Construcţiile vor fi reluate în secolul al 
XVIII-lea. La sfîrșitul secolului al XVII-lea orașul începe 
să se extindă peste malul sting unde, în secolul al XVIII-lea 
se vă ridica Bdrlinul monumental. Un oraș nou răsare pe 
drumul către Potsdam..Potsdamul unde Knobelsdorf clá- 
deste după modelul. Marelui: Trianon, faimosul Sans-Souci, 
după ce, între anii:1741 și:1743,.înălțase Opera semnul tangi- 
bil al avîntului.berlinez.. Pe.drumul către Potsdam, se află 
Dorotheenstadt. „cu străzile în pătrate de şah desfășurate 
de o parte si de alia a. unei.minunate alei plantate cu tei 
(Unter den Linden)“. începutul unei înaintări spre vest care 
se prelungește de-a lungul. întregului secol al XIX-lea. 

FREDERIC-WILHELM.1 a trasat o nouă incintă ovală care 
înconjura 1300 hectare, suficiente pentru un oraș care atin- 
gea 100.000 locuitori;.îh 1786, la moartea lui FREDERIC al 
II-lea..,, Protestantii francezi refugiaţi au adus cu ei odată cu 
orfevreria și fabricarca.mütásurilor $i au prefăcut în grădini 
de zarzavat șesurile. din Mohabit...“. Peste poarta Branden- 
burg, :pádurea 'care.:va :deverii Ti iergarten. În peisajul. de 
lacuri și de-păduri, Berlinul secolului al XVIII-lea este un. 
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oraș serios de funcționari, de militari, într-un cuvint de 
„angajaţi“ în slujba unui stat încă modest dar metodic și 
avid. 


BERNARD, Samuel 


Născut la Sancerre în 1651, mort la Paris în 1739. Acest 
„Rothschild“ de la sfirsitul domniei regelui Ludovic al XIV- 
lea este simbolul simplist al báncii protestante. Ascensiunea 
lui Samuel Bernard a surprins, pe bună dreptate, pe contem- 
porani. Mintuitorii de bani de religie protestantă din Paris 
fuseseră greu loviți de revocarea edictului de la Nantes. 
Samuel Bernard, in 1685, moment în care el și prietenii săi 
își schimbă religia fără să-și schimbe activitatea, este un mic 
negustor comisionar de „categoria doua“; în 1695, la sfirsi- 
tul războiului Ligii din Augsburg, „cel mai mare bancher al 
Europei“ după Dangeau, „cel mai bogat din Europa și care 
făcea cel mai mare şi mai sigur comerț de bani“ după păre- 
rea lui Saint-Simon. Samuel Bernard a reuşit să devină agen- 
tul prin intermediul căruia Ludovic al XIV-lea a putut să 
mobilizeze capitaluri din toată Europa în folosul mașinii de 
război franceze înfruntînd de una singură coaliția europeană. 
În 1682, Samuel se însoară cu fata unei machioze care impo- 
dobea chipurile femeilor cu aluniţe artificiale, Copiii lor se 
vor căsători cu de Saint-Chamans si de Boulainvilliers. 
Samuel Bernard, el însuşi, se va insuta pentru a doua oară, 
la șaizeci si nouă de ani, cu una dia fetele marchizului de 
Méry. Ceva mai tirziu, membrii familiei Bernard vor avea 
descendenți cu urmași ai celor mai. nobile familii pariziene. 
Motive temeinice pentru a înflăcăca imaginația oamenilor. 
(p. 41 II si il. 34). 

(BIBL.: H. Lüthy, la Banque protestante en France de la ré- 
vocation de l'édit de Nantes à'la Révolution, 2 vol. Paris, 
1959). d 


BERNINI 


Gian Lorenzo Bernini, pictor, sculptor şi arhitect (p. 448). 
Cel mai mare sculptor $i ce! mat mare arhitect baroc al tu- 
turor timpurilor, cel mai semnificativ, în multe privințe, al 
celui de al XVII-lea secol european. Născut la Neapole în 
1598 a devenit roman prin adopție ca și contemporanul $i 
adversarul siu BORROMINI. In slujba desávirsirii barocu- 
lui monumental al Romei Renașterii, Bernini nu poate fi 
înțeles în afara Romei si a papalității. Nicicind pictura, 
sculptura si arhitectura nu au fost atit de strîns legate ca in 
opera lui Bernini. El sculptează ca ча pictor $i construiește 
tot ca un pictor. Totul în el este mișcare. De la Apollon și 
Daphné sau metamorfozarea nimfei< (1622), pînă la colona- 
dele de la Sfintul Petru, în marş asemeni unei mulțimi în 
procesiune sărbătorească, trecînd pein baldachinul care se 
înalță ca un fum de tămiie piná-la. „Străpungerea inimii 
Sfintei Tereza“ (il. 197) sau Sfîntul Teremia aflat la Luvru — 
desen, pictură, sculptură, arhitectură: uaitate deplină a arte- 
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lor plastice în mişcare — Bernini marchează în mod incon- 
testabil apogeul artei baroce. Născut într-o familie de artisti 
el a desprins tainele meseriei de la tatăl său (Pietro Bernini) 
sculptor şi pictor de talent, Împreună cu Pietro Bernini, 
mare admirator al artei antice, lucrează la restaurarea Her- 
mafroditului Borghese. Multumit, cardinalul Borghese îi co- 
mandá lui Bernini trei lucrári care pot fi vázute $i azi la 
Villa Borghese: David trdgind cu praștia, Enea si Anchisse, 
Apollon sí Daphne. La care se adaugă, în același spirit Plu- 
ton si. Proserpina, Neptun si Triton. Triumful mișcării mar- 
cheazá, in mare másurá, ruptura cu antichitatea a unei opere 
sculpturale inspirate chiar din antichitate. Atunci poate fi 
plasată în cariera lui Bernini cotitura baldachinului. Început 
în 1624, este terminat în 1633. Gaura este astupată, hăul 
căscat sub cei 144 de metri ametitori ai cupolei: o muncă 
de decorator la scara arhitecturală a celor mai mari biserici 
îndrăznite vreodată, exceptind incomparabila catedrală a 
Stintului Petru. Însemna să te confrunti deopotrivă cu Bra- 
mante Si cu Michelangelo. Diferite proiecte fuseseră deja 
aşternute pe hîrtie. Cînd i se atribuie această misiune redu- 
tabilă Bernini nu are nici treizeci de ani. Nerespectind nici 
un fel de tradiție „el înalță un baldachin“ ne spune V.L. 
Tapié, adică „ridică la dimensiunile colosale ale unui mo- 
nument țesătura care sc desfășura in mod obișnuit deasupra 
euharistiei cu ocazia procesiunilor religioase“. O artă fas- 
tuoa a tesáturilor luxoase și a procesiunilor. De aici ina- 
inte cariera sa de arhitect este asigurată. În 1637 teatrul din 
palatul Barberini, scara regală de la Vatican, campanila 
efemeră a catedralei Sfîntul Petru $i stilpii care-i susțin 
cupola. Odată cu moartea papei Urban al VIII-lea Bernini 
cade în dizgrație. Defectele campanilei care trebuie demo- 
lată — mişcarea realizată în piatră este fragilă şi prezintă 
pericol — $i o contabilitate eronată constituie pretextul, 
dacă nu chiar motivul. Sátul de Boromini, Inocenţiu al X- 
lea (1644— 1655) către sfirsitul pontificatului face din nou 
apel la Bernini. Si iată obeliscul din piața Navona, apoi 
Stintul Andrei din Quirinal care, terminat in 1658 pentru 
iezuiți, prezintă mai multă valoare datorită bogăției deco- 
ratiilor, decît planului său în formă ovală. Colonada de la 
Sfîntul Petru îl situează la nivelul cel mai înalt al gloriei 
europene. Atunci (1665— 1667) intervine episodul cu palatul 
Luvru. (p. 162—166 II şi il. 198). Bernini va mai trăi trei- 
sprezece ani după sfirsitul tragic al rivalului sáu dezechili- 
brat mintal. Borromini îşi pune capăt zilelor în anul 1667. 
Pină la moarte, în 1680 Bernini rămîne deosebit de activ dar 
timpul splendorilor a trecut. Acel timp al Romei baroce care 
se prelungește în întreaga Germanie catolică, în Europa cen- 
trală şi dunăreană. 


BERULLE, Pierre de 

Născut la Serilly (Yonne) în 1575, uns cardinal în 1627, 
moare in 1629. O mare figură a Şcolii franceze (p. 179 П), 
cel care a introdus şi adaptat în Franța ORATORIUL si nu- 


151 


meroase alte ordine. El formulează în Grandeurs du nom de 
Jésus ceea ce abatele H. Bremont à denumit, cu temei, teo- 
centrismul (р. 208 11). Legat de partidul Marillac, partizan 
al alianței cu Spania (p. 105 I), intră în conflict cu RICHE- 
LIEU (1627) și moare în dizgrație. 

(BIBL.: Jean Oreibal, Je Cardinal de Bérulle — Evolution 
d'une spiritualité, Paris). 


BIBLIOTECA ALBASTRÁ — BIBLIOTHEQUE BLEUE 
Bibliotecă pentru toti cu anticipație. Cărțile albastre de 
format mic tipărite la Troyes ráspindesc, în secolul al XVII- 
lea $i al XVIII-lea o cultură arhaică şi mediocră (p. 348 I). 
(BIBL.: Robert Mandrou, De la culture populaire aux XVII* 
6; XVIII* siècles, Paris. 1964). 


BORROMINI, Francesco 

Numele acestui lombard, náscut in 1599, roman prin adopti- 
une nu poate fi disociat decit anevoie de cel al lui BERNINI. 
În afara unui scurt răstimp, la începutul pontificatului papei 
Inocenţiu al X-lea, a suferit întotdeauna, din pricina rolului 
de străluci: cund la care a fost condamnat de personalitatea 
prea puternică a prințului artei baroce. O operă mai puțin 
întinsă, clădită: într-o atmosferă «de reculegere pentru o 
clientelă mănăstirească (p. 158-11). A construit multe: bise- 
гісі, dar nici Santa Agnese din piața Navona nu este o bise- 
rică mare. In fapt'el este principele arhitecturii baroce piná 
la apariția imposibililor frâți' CHURRIGUERA. Acest teo- 
retician, care cunoáste la  perfectie: rezistența materialelor, 
dinamica echilibrelor și acțiunea forțelor asupra arcurilor si 
bolților а гирё cu traditià în măsură mai mare chiar decît 
Bernini. În aversiunea sa împotriva zidurilor, în preferința 
sa pentru lumină el amintește, în anumite privințe, de mais- 
trii gotici din secolul al XIV-lea, „Planul pe care îl obține, 
scrie V.L. Tapié, este sinuos, porțiuni de ziduri concave 51 
convexe se succed, dar înălțarea lui creează un edificiu la 
fel de solid ca oricare altul şi cu un aspect esențialmente de- 
corativ". Ceea ce Boromini: împrumută de la lumină repre- 
zintă tot atitea economii la stucaturi, la: tencuieli, la lapis-' 
lazuli dragi barocului mai traditional al lui Bernini. Borro- 
mini a lucrat împreună:cu Bernini la palatul Barberini, în 
anul 1629. Majoritatea lucrărilor de decorație i se datorează, 
Prima lucrare unde geniul lui se manifestă plenar, notează 
V.L. Tapi€, este biserica San Carlo alle Quatre Fontane (San 
Carlino) (1638 — 1641): o mică biserică de mănăstire pe un 
spațiu limitat, o provocare pe care a rezolvat-o cu măreție 
(il. 212). În anul 1637 primeşte comanda pentru Oratoriul 
Filipinelor. O fațadă arcuită pe două etaje, totul constă in 
opoziția elementelor concave $i convexe. intelegem că Ілон 
cențiu al X-lea Pamphili, înfuriat pe Bernini, i-a acordat fa~ 
voarea sa lui Borromini pentru refacerea vechii biserici 
San Giovanni de la Làtérán. Oare biserica San Giovanni este 
capodopera lui Borromini? Presupunerea poate fi pusă la 
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îndoială. Distanța dintre planul inițial și gustul zilei era 
mult prea mare, marja de libertate acordată genialului con- 
tinuator mult prea strict calculată. La biserica Santa Agnese 
în schimb, s-a bucurat de o mult mai mare libertate. Un an- 
samblu bine dimensionat, de o măreție calmă. Suflet frámin- 
tat, chinuit de remușcări fiindcă nu și-a putut da adevărata 
măsură a talentului, Borromini se sinucide, o faptă neobiș- 
nuită si care a făcut vilvă, în anul 1667. 


BOSSUET, Jacques-Benigne 
Născut la Dijon în ziua de 27 septembrie a anului 1627 din- 
tr-o familie de magistrati provinciali, moare în ziua de 12 
aprilie 1704. Elev al IEZUITILOR, la Dijon a urmat teolo- 
gia la vechiul colegiu de Navarre din Paris unde își sustine 
diploma la 25 ianuarie 1648 în prezența marelui CONDÉ, 
protectorul familiei sale. Preot şi doctor in 1652 se stabilește 
la Metz, oraș plin de evrei $i de protestanți împotriva cărora 
se angajează în polemici aprinse. Episcop de Meaux, apare 
în momentul afacerii legate de aplicarea dreptului denumit 
„la REGALE“ drept şef virtual al bisericii franceze. La 
Stirgitul vietii a simtit venind pericolul rationalist $i s-a 
stráduit sá puná pe picioare o nouá apologeticá. Cel mai mare 
orator sacru al Frantei, autor, printre altele, al lucrărilor: 
Oraisons funèbres, Traité de la connaissance de Dieu et de soi- 
méme, la Politique tirée de l'Écriture sainte, Discours sur 
l'histoire universelle, Histoire des variations des Églises pro- 
testantes (1688). Pázitor al libertátilor bisericii franceze (gal- 
licane) $i al ortodoxiei, el este cel care o atacă pe doamna 
Guyon — care în 1699 îi predase lucrarea ei Torrents pentru 
studiu — pe QULETIŞTIE $i în special pe FENELON (р. 
252 П). 


BOURBON 

Dinastie franceză aflată la tron de la instalarea regelui Hen- 
ric al IV-lea (1589). Bourbonii se urcă pe tronul Spaniei în 
anul 1700 (p. 186 I) şi de aici pătrund în Parma şi apoi în 
Neapole. La sfîrșitul secolului al XVIII-lea este cea mai 
importantă dinastie din Europa. 


BOURDALOUE, Louis 

Născut la Bourges in 1632, elev al IEZUITILOR, mort în 
1704. Admirabil predicator. A predicat la Paris (predicile 
de Crăciun din anul 1670), la Curte, şi adeseori în provincie. 


BOYLE, Robert , 

Fiziciansi chimist englez, Ep în 1627, mort în 1691, unul 
dintre fondatorii Societăţii: Regale (Royal. Society). El a per- 
fectionat pompa pneumatică. a lui Otto de Guericke, a stu- 
diat combustia si respirația, $i a anunţat, înaintea lui Ma- 
riotte, legea compresibilității gazelor, care se numește legea 
lui Boyle în țările de. limbă engleză. (p. 107 II). 
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BUFFON 

Georges-Louis Leclerc, conte de Buffon, născut la Montbard 
în 1707, mort în 1788. La început fizician și matematician, 
a fost numit în 1739 intendent al parcului „Jardin du Roi“ 
(Jardin des Plantes). El începe atunci vasta Histoire naturelle 
a cărei publicare în treizeci $i două de volume, va continua 
pînă in anul 1788. Zoolog, geolog, mineralog, antropolog, 
Buffon este pe calea unui pretransformism (p. 262 II). Adver- 
sar inversunat al „cauzelor finale“ („mareele au fost create 
pentru ca navele să intre mai ușor în porturi“), el vede 
în natură „sistemul de legi stabilite de Creator“, și va con- 
tribui la edificarea unei științe pozitive, in care totul se 
reduce la raporturi fizice (р. 142 11). 


BURGHEZIE 

Într-o societate de ranguri, burghezia constituie virfurile 
stării a treia (р. 38 11). În Franța secolului al XVII-lea, este 
atrasă de funcţii (р. 61 11). Osmoza socială se produce mai 
ușor in Anglia secolului al XVIII-lea decit în Franța unde 
se izbeste de reacția artistocraticá (p. 63 II). Rol ai — in 
revoluția științifică (р. 100—101 II). 


BURSĂ 

În orașele comerciale, bursă de comerț, sau pur şi simplu 
bursă, e denumit locul unde se adună cei care se ocupă de 
comerț. O hotărire a consiliului din 1724 care regularizează 
o situație de fapt cu mult mai veche stabilește existența unei 
burse în orașul Paris, pentru negutátorii de polite, bilete la 
purtător și la ordin $i alte documente negociabile. I tenta 
unei burse se confundá in practicá cu o piatá de schimb, fapt 
ce justifică intirzierea relativă a apariției bursei la Paris. 
În secolul al XVII-lea, începînd cam din jurul anului 1630 
(1. 151), prima bursă din Europa este cea din AMSTER- 
DAM (p. 373 1); depășită de cea din LONDRA la întretăierea 
secolelor al XVII-lea cu al XVIII-lea. Londra va rămîne 
pe primul loc in lume pînă la începutul secolului al XX-lea. 


BRANDENBURG 
Marele electorat al Germaniei de est în jurul căruia s-a struc- 
turat cu soliditate statul prusac. (p. 57, 58 I). 


с 


CADIZ 

Cel mai vechi oras din Spania. Un promotoriu care avan- 
sează pină aproape de gura Guadalquivirului beneficiind 
astfel de un bogat ținut spre interior dar destul de depărtat 
pentru a evita depunerile terigene. O Marsilie feniciană, 
eventual, dar cu: un destin contrastant. Habitatul urban 
reprezintă o constantă de douăzeci și șase de secole, în reali- 
tate o falsă constantă, de importanță foarte inegală. Cadiz 
este un mare port în secolul al XV-lea, dar un mare port de 
categoria a doua: escala obligatorie între Italia şi Ţările de 
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Jos. Jacques Heers o spune limpede (Gênes au XVe siècle): 
„+, Cadiz este un mare antrepozit, pentru Spania de sud, 
pentru Africa occidentalá, nodul întregului trafic iberic si 
musulman“. Din această prosperitate, nu mai rămîne nimic 
în secolul al XVI-lea cînd. Cadizul numără doar 4000 de 
locuitori. În mod paradoxal, el rămîne în umbră odată cu 
ridicarea Atlanticului pe poziția care fusese cea а Meditera- 
nei, în centrul lumii. Cadíz decade, la început din cauza 
Americii, fiindcă nu a avut o piață bancară proprie în mo- 
mentul decisiv al cuceririi Americii. Expus, în timpul con- 
„flictelor care opun Spania puterilor nordice, loviturilor îlo- 
telor adverse, Cadiz-ul supraviețuiește, în umbră, lipsit de 
importanță pînă la jumătatea, secolului al XVII-lea. Blo- 
carea gurii Guadalquivirului, modificările survenite în co- 
mertul hispano-american $i marea, ciumă din 1649—1650 
care a nimicit 60% din populația seviliană contribuie la 
ridicarea Cadizului (p. 250 1). Începind din 1680, punct de 
plecare al flotelor de la Carrera, iar din 1717 odată cu trans- 
ferul Casei de la Contratación, de la SEVILA la Cadiz, capi- 
tală administrativă a comerțului și comunicațiilor hispano- 
americane. Cadiz devine un mare oras. El atinge, în cursul 
secolului al XVIII-lea cifra. de 80.000 de locuitori, 100.000 
împreună cu porturile din golf, în-frunte cu: Puerto de Santa 
Maria „El Puerto“, cam cit Sevilla. decapitată. La Cadiz 
totul e nou în secolul al XVIII-lea, cele mai vechi monu- 
mente sint de la sfirsitul secolului: al XVII-lea. „Un oras 
clasic, scrie Paul Guinard, tot atit sau poate chiar mai mult 
decît baroc...". Locuinţele importante din secolul al XVIII- 
lea se termină, fără excepție cu cite un turn, Începută în 
1720, catedrala nu va fi.în întregime terminată decit în 1838 
în cel mai pur stil iezuit greco-roman. Bogăția stucaturilor, 
posibilitățile tehnicii care apar în evidență la imensa boltă 
plată, a criptei nu reușesc să o facă mai puțin greoaie. San 
Felipe de Neri, construit în aceeași perioadă, este, în schimb 
clar barocă. Impozanta Porta de: Tierra a fost ridicată în 
anul 1751. În secolul al XVIII-lea, locuitorii Cadiz-ului 
sînt niște andaluzi care, în mod paradoxal, își petrec viața 
în casă. Este oare exemplul coloniilor străine, care reprezintă 
o cincime din populație, lipsa ‘de spațiu, sau luxul plăcilor 
din marmură de Italia din „patios“?,„Contactul cu exterio- 
rul, notează iar P. Guinard, se reflectă in monumente: rela- 
fiile cu Italia, importanța coloniei genoveze ‘explică numá- 
rul mare al altarelor și al decorurilor ‘de marmură importate 
sau imitate din Genova incepind din secolul al XVII-lea; 
funcția „americană“ se manifestă, în secolul al XVIII-lea, 
prin unele ricoșeuri ale artei coloniale, ca, de exemplu, 
insolita fațadă „Carman, care nu аг șurprinde, de fel, în 
Mexic“. Aproximativ 30%, din bogățiile: Lumii Noi au trecut, 
în secolul al XVIII-lea; prin Cadiz. Dar nu au făcut altceva 
decît să treacă. Totul se prăbușește în secolul al XIX-lea. 
Cadiz și anexele. numără aproape, 100.000 de suflete in 1787, 
el avea 75.000 locuitori în 1940 si 100.000 în, 1950. 
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CAFEA 
În Europa secolului al XVI-lea, cacaoa se află înaintea cafe- 


lei, în gama băuturilor exotice. Către 1680, cafeaua cîștigă 
teren în mediile aristocratice din Franța. Să ne reamintim 
vorbele doamnei de Sévigné: „Moda lui Racine va trece la 
fel ca moda cafelei“. Consumul „en gros“ de cafea începe în 
vest, în secolul al XVII-lea (p. 3551), ca $i consumul masiv de 
ceai in Rusia atestat de samovar. (il. 259). Către 1720 ca- 
feana cucerește orașul, agrementează arta conversatiei $i dă 
numele unei forme rafinate de han, în fapt salon public cu 
plată — cafeneaua —, al cărei prototip în Franța din timpul 
Regentei este Je Procope. În jurul cafenelei se dezvoltă o 
întreagă gamă de veselă din porțelan (il. 249). Consumul de 
cafea determină și creșterea consumului de zahăr. Cafeaua 
secolului al XVIII-lea provine încă din „Turcia“, adică din 
Arabia, dar zahărul care o însoțește este american. 
Cafetieră din argint (il. 261). 


CALDERON 


Pedro Calderon de la Barca. Autor dramatic spaniol, născut 
în 1600, extrem de fecund, a cărei influență depășește cu 
mult granițele Spaniei. El a tratat $i dus pînă la perfec- 
fiune două genuri specifice ale literaturii spaniole: auto- 
sacramental!, care va dispare de altfel odată cu moartea lui 
Calderon, și comedia profană. Printre operele sale putem cita: 
Doamna fantomă (1629), Viaţa e un vis (1635), Medicul onoa- 
vei proprii (1635) şi, între 1638 şi 1642, Tăcerea e de aur și 
Alcadele din Zalamea. Moartea sa, in 1681, marchează sfirși- 
tul secolului de aur al literaturii spaniole (p.160 11). 


CALEASCÁ 

Vehicul individual, cu o buná suspensie, care face senzatie 
în secolul al XVIII-lea. În secolul al XVII-lea si chiar și in 
secolul al XVIII-lea, a fi posesorul unei calesti este semnul 
exterior al bogăției și rangului. De aici și scandalul suscitat, 
în secolul al XVIII-lea, de posesia acestui semn de lux, de 
prestigiu şi de considerație, de către actrițe sau prostituate 
celebre. Am arătat în imagini (il. 124— 125) evoluția suspen- 
siei (p. 312 I) și a tehnicii jentilor (p. 13 II). Aceste îmbună- 
tátiri tehnice explică în parte înlocuirea cu noua caleascá a 
lecticii mai puțin rapidă dar mai puțin stînjenitoare și pînă 
la urmă mai puțin costisitoare. Folosul și atracția pe care le 
exercită sînt de așa natură încît asistăm, în secolul al XVII- 
lea, la inovaţia paradoxală şi revelatoare a închirierii de 
calești. În secolul al XVIII-lea caleașca a devenit ceva 
obișnuit. Caleasca adevărată se răzbună prin etalarea unui 
lux uimitor. Decorarea caleștilor constituie, în plin secol al 
XVIII-lea un sector — refugiu pentru barocul dezlănțuit. 


1 Piesă cu temă religioasă influențată de Contra Refor- 
mă (lb. sp., Nitr.) 
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CALVINISTI 


Pornind de la formula luterână de bună înțelegere (1580), 
bisericilor credincioase învăţămîntului lui Calvin li se spune 
„reformate.“ „Reformaţii“ constituie partea cea mai dinamică 
din punct de vedere economic și social, a Europei protestante 
(p. 175 I), și totodată partea unde descompunerea rafiona- 
listă se produce cel mai repede și cel mai în profunzime sub 
efectele radicalismului ecleziologic, ale apostasiei liberale 
arminiene (p. 192 — 194 II) si a diasporei sociniene (p. 195— 
196 II). Olanda constituie bastionul cel mai sigur al orto- 
doxiei calviniste, in timp ce WESLEY readuce o parte din 
Anglie, pe calea Reformei (p. 265—266 11). 


CĂLĂTORII 

Se călătorește mult mai mult în epoca Europei clasice decît 
s-ar putea crede în mod obișnuit. Numărul pelerinajelor este 
în scădere dar pelerinajele scurte (La Delivrande în cîmpia 
Caen) se mențin încă în plin secol al XVIII-lea. Lunga călă- 
torie populară depinde de asociațiile de breaslă, obiceiul de 
a face Turul Franței şi afilierea la „devoirs“ cîștigă tot mai 
mult teren în secolul al XVIII-lea. Cu toate acestea, situație 
nouă, consecință a scăderii influenței crestinitáfii, călătoria 
tinde să devină un privilegiu social. Pentru artisti, favori- 
zati de premiile Academiei (sfîrşitul secolului al XVII-lea — 
secolul al XVIII-lea), călătoria în Italia este aproape obli- 
gatorie. La călătoriile din Europa se adaugă călătoriile în 
locuri depărtate, călătorii în insulele din oceanul Pacific, 
călătoria in Persia, călătoria în Orient care, în Franţa, 
cuprinde în mod paradoxal și călătoria în Spania (p. 316, 
317, 323 1), călătorii în locuri îndepărtate care intretin visele 
exotice (Atkinson, Chinard și Etiemble), cu derivatele lor, 
călătoriile filosofice ilustrate de Scrisorile persane, Zadig și 
în oarecare măsură și de Candide. 


CĂMĂȘARI 

„Partizani“ protestanți din „Cévennes“ numiți astfel pe mo- 
tiv că semnul lor de recunoaştere era o cămașă scoasă pe 
deasupra. Începuturile profetismului din Cévennes sub for- 
mă de renaştere pașnică, se situează în 1689 la Pourchére-en- 
Vivarais. Prima ciocnire se produce la data de 23 iulie 1702, 
Mulțumită unui conducător deosebit de înzestrat, Jean Ca- 
valier, „cămășarii“ au ținut în sah soldaţii regelui pînă Ја 
sosirea lui Villars care a aplicat o politică de toleranță și de 
conciliere (1704). 


CAMPANELLA, Tommaso 

Dominican născut la Stilo, în Calabria (1568). A luat parte la 
o conjurație impotriva dominației spaniole, din sudul Ita- 
liei, pentru a o substitui cu dominația turcească. Descoperit, 
el a fost condamnat de autoritățile spaniole la închisoare pe 
viață (1599). Numai la intervenția papei Urban al VIII-lea, 
el a fost eliberat după douăzeci și şase de ani de detenție. 
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În 1634, adversarii săi au stirnit o agitație populară care l-a 
silit să se refugieze în Franța unde Ludovic al XIII-lea si 
Richelieu îi acordă favoruri și protecție. Poligraf, scrie tra- 
tate de politică, de filosofie, de științele naturii, de medicină, 
de astrologie. In total optzeci și două de lucrări. La Città del 
Sol este cea mai vestită. Ruptă de scolastică, filosofia lui 
Campanella este in același timp empirică și mistică. El 


moare la Paris în 1639. 


CANADA 


Pierdută departe in nord, şi separată de căile de acces de către 
Noua-Anglie $i de pierderea în 1713 a Acadiei, a iesirilor de 
la Saint-Laurent si a bazelor din golful Hudson, Canada a 
cunoscut o remarcabilă dezvoltare în secolul al XVIII-lea 
(p. 223 1) care i-a permis i păstreze caracteristica franceză, 
$i după 1759. Demografia —— (graficele 18 si 19). 


CANALETTO 


Giovanni Antonio Canal, zis Canaletto. Pictor $i gravor ín 
tehnica aquaforte din școala venețiană — născut la Vene- 
tia in 1697, moare in 1768 — Canaletto este aláturi de Guardi 
şi Belloto un pictor exact, minuțios al cadrului vieții mate- 
riale, in asemenea măsură încît desenul lui poate să folo- 
sească la restaurarea unui monument distrus. Strălucirea 
acestei școli venețiene a depășit cu repeziciune granițele 
Ttaliei bucurindu-se de un succes deosebit in nord. Canaletto 
a lost invitat la Londra, Belloto la Viena (il. 129), Dresda si 
Varsovia. Arta lui Canaletto atinge culmea in nenumáratele 
vederi ale canalului Grande in care imbiná precizia desenului 
cu un simț ascuțit al luminii. Dar consacrarea adevărată a 
cunoscut-o la Londra. Anglia secolului al XVIII-lea se dă in 
vînt după Canaletto care o face să descopere incomparabila 
lumină mediteraneană. Canaletto la rindul său a îndrăgit 
peisajul englez: Tamisa văzută de pe terasa Richmond House, 
grădinile Ranelogh, etc. 


CAROL I (Stuart) 

Rege al Anglici. În 1625 (p. 131 I), a luat de soție pe Hen- 
riette de Franța, a incercat să guverneze fără Parlament $i а 
murit pe esafod în 1649. (p. 134 I) (il. 8). 


CAROL al II-lea (Stuart) 


Rege al Angliei din 1660 pină în 1685, fiu al precedentului; 
mort fără urmași. (p. 152 I). 


CAROL al II-lea (Habsburg din Spania) 

Rege al Spaniei din 1665 pînă în 1700, Sub domnia lui, Spa- 
nia trece prin cea mai neagră perioadă de decădere. A murit 
fără descendenți după ce a redactat constrîns fiind, un testa- 
ment în favoarea lui Philippe d'Anjou, nepot al lui Ludovic 
al XIV-lea, dușmanul său de-o viață. (р. 186 I). 


158 


CAROL al XII-lea 

Rege al Suediei din 1697 pină în 1718. Acest geniu intrucitva 
nebun l-a subjugat pe Voltaire (vezi la Vie de Charles. XII). 
A sleit Suedia încercînd să realizeze visul secular: mare bal- 
ticum, mare nostrum (p. 40 I) (il. 17). 


CASSINI 

Familie de ilustri matematicieni originará din Nisa: Junt 
Dominique (1625— 1712), matematician $i astronom (p. 141 
11), Jacques Cassini (1677-1756), fiul său; Cezar-Frangois 
Cassini de Thury (1714— 1784), fiu al precedentului, pri- 
mul director titular al Observatorului din Paris, care a 
început, în 1744, întocmirea unei hărți topografice a Fran- 
tei bazată pe о triangulatie geodezică (p. 121 II). La 
scara 1/86.400, harta va fi terminată de fiul său Cassini 
IV. 


CASTELE 

Problema, în Index, a fost abordată din punct de vedere al 
amplasării, a se vedea in special VERSAILLES (il. 101), 
VIENA (il. 106 si 109). Construirea a numeroase castele de-a 
lungul și de-a latul Europei clasice este strins legată de dez- 
voltarea statelor monarhice ale Europei i i 
nerea unui mod de viață aristocratic. In 
$i în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, castelul este 
ridicat în afara orașului, la distanţă de citeva ore sau de o 
jumătate de zi (Schónbrunn, Versailles) de capitală. În schimb, 
în a doua jumătate a secolului al XVI-lea și în prima jumă- 
tate a secolului al XVII-lea, Statul iși alege capitala. Între 
castelele de pe Loara ale monarhiei itinerante din secolul 
al XVI-lea si Versailles se plasează terminarea lucrărilor 
palatului Luvru (p. 162, 16611). Un studiu cantitativ al 
habitatului în Franța este pe cale să demonstreze că intre 
perioada intensă de construire a castelelor din secolul al 
XVI-lea $i debutul secolului al XVII-lea (il. 104) și perioada 
timpuriu activă care corespunde înfloritorului secol al XVII- 
lea de după 1740, se înregistrează, o perioadă de încetinire 
a activităţii din 1640 pînă in 1735—1740. Ar exista, deci, 
o corelație pozitivă între activitatea de construcții reziden- 
tiale la țară si conjunctura economică, la nivelul unei perioa- 
de mai îndelungate. (il. 4, 5, 105, 107—110). 


CAVALERIE 

Rolul său de armată spărgătoare de fronturi (a jucat acest rol 
la Rocroi, 1643 (p. 61 I si planul 7), măturind ultimul rînd 
spaniol printr-un atac lateral ca urmare a unei manevre de 
învăluire) se estompează. Marele război de recucerire a Euro- 
pei dunărene de la sfirsitul secolului al XVII-lea vede mul- 
tiplicîndu-se rolul acțiunilor de recunoaștere al unor cavale- 
rii uşoare în detrimentul cavaleriilor grele. 


CAZACI 


Тагапї înarmați din zona de pionierat a Rusiei, la sud si la 
est. Comunitățile cazace din Ucraina au ezitat mult timp 
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între Statul polonez (р. 36 1) şi Statul moscovit fără să se 
încorporeze vreodată, definitiv, unuia sau altuia (р. 302 1). 
Formează în secolul al XVIII-lea corpuri auxiliare în armata 
rusă. 


CAZUISTICĂ 

Silogismul aplicat teologiei morale. La început, jurispruden- 
tá $i tehnică a confesiunii auriculare. Polemica. jansenistă 
a contribuit la sensul peiorativ ce a fost dat cuvîntului ca- 
zuistică implicînd, mai mult sau mai puțin, în limbaj clasic, 
laxism moral, sofism și abuz de silogism. 


CEAI 

Consumul se ráspindeste in Rusia în secolul al XVII-lea (ceai 
din China, caravane) $i în Anglia în secolul al XVIII-lea 
(р. 363 I). Ceai din China pentru început (p. 28 II), apoi din 
Assam și Ceylon pe cale maritimă. 


CEASORNICĂRIE 

A fost supusă unei modificări fundamentale, în secolul al 
XVII-lea, datorită lui Christiaan HUYGENS care descoperă 
în cîțiva ani, pendulul si spiralul reglant (p. 123 II). Pînă 
atunci ceasornicele, care indicau ora cu o aproximație de o 
jumătate de ceas, nu aveau decit un singur ac (il. 241); in- 
ventia spiralului multiplicind precizia cel putin cu cinci, 
và permite aparitia minutarului (il. 244). Din 1767 piná la 
1772, Harrison (il. 191), Le Roy si Berthoud aduc îmbună- 
tátiri hotáritoare cronometrului folosit in marină (il. 195). 


CENZURÁ 

Control pe care îl exercită regele sau biserica asupra publi- 
cării gîndirii scrise. Deosebit de chițibușară în Spania. O mai 
mare libertate se constată în țările protestante, calviniste 
$i mai ales in Olanda. Toată gindirea critică de expresie 
iranceză în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea a profitat 
de libertățile olandeze (р. 105 11). Sub conducerea luminată 
a lui Malesherbes cenzura franceză a cunoscut o mare liber- 
tate. 


CHAMPAIGNE, Philippe de 

Cel mai mare portretist și cel mai mare pictor religios fran- 
cez din secolul al XVII-lea, pictor oficial al Curtii începînd 
din anul 1628. Tot ce prezintă importanță pe linie politică, 
tot ce prezintă importanță pe linie spirituală, toată nobili- 
mea „de robă“ jansenistă a trecut prin fata sevaletului sáu. 
Prin ochii lui Philippe de Champaigne vedem în Franța 
jumătatea de secel a sfinților. Cum oare am putea separa 
numele lui Richelieu de portretele nemuritoare pe care ni le-a 
lăsat (p. 146 II, il, 19)? Philippe de Champaigne era născut 
la Bruxelles in 1602. El stápineste perfectiunea si tehnica 
marilor pictori din Nord. Pe plan religios este numai auten- 
ticitate si profunzime. Legdmíniul lui Ludovic al XIII-lea 
este, poate, puțin cam declamator. Dar culmea picturii lui 
religioase se confundă cu portretul. În privirea cálugáritelor 
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şi pustnicilor de la Port-Royal — avea o fiică călugăriță la 
Port-Royal — el exprimă tensiunea tragică a secolului, 
taina mintuirii divine, revelația divinității nevăzute (il. 
215 și 217). Moare la Paris in 1674. (il. 20, 21, 24, 44, 170). 


CHARDIN, Jean-Baptiste 


Acest admirabil pictor de gen a ştiut să confere spiritualitate 
modestelor obiecte ale vieții cotidiene. El ne învață să des- 
coperim virtuțile burgheziei pariziene mici și mijlocii ale 
deosebit de seriosului — serios în profunzime — secol al 
XVIII-lea. Chardin este el însuși parizian. S-a născut la 2 
noiembrie 1699. Tatăl său, timplar de mobilă și sculptor 
în lemn, face parte din categoria meseriașilor artiști. Aici 
a învățat pictorul să recunoască un suflet în lucrurile pe care 
omul le-a creat cu migală cu miinile sale. Toată viața va 
rămîne devotat clasei și mediului său. A fost elevul lui 
Jacques-Pierre Cazes, al lui Noél-Nicolas Coypel, apoi al lui 
Jean-Baptiste Van Loo. Expune, în 1728 în Place Dauphine 
şi este apreciat de cîțiva amatori. Iatá-i asigurată o situație 
materială modestă. Un oarecare succes consacrat în același 
an de intrarea sa la Academie. La treizeci și doi de ani, 
se însoară cu Marguerite Saintard, care îi va dărui un fiu, 
pictor şi el, Pierre- Jean-Baptiste Chardin. Váduv în 1735, se, 
recăsătorește în 1744, la patruzeci $i cinci de ani. În 1743, 
din simplu membru, a fost numit consilier la Academie În 
1757, bucurindu-se de bunăvoința regelui capătă locuință 
în palatul Luvru. Execută chiar citeva lucrări la Choisy și la 
Bellevue. Apoi această relativă reputație se pierde si sfirsi- 
tul îl găseşte în nevoie. Bolnav din 1772, moare la Luvru, la 
6 decembrie 1779, la optzeci de ani. Amintim Jucătorul de 
cărţi de la Luvru, atitea minunate naturi moarte (pl. 151 a). 
Maimuta pictor, Pasărea moartă, la granița dintre sensibili- 
tatea adevărată si sensibilitatea prefăcută $i, bineînțeles, 
lucrarea de neuitat Benedicité. 


CHINA 


Continentul chinez este nimicit în 1640—1650 de invazia 

populațiilor din Manciuria (p. 771); dar din 1680 pînă în 

1790, înregistrează cel mai mare procent de creștere demo- 

grafică (p. 182, 2111). Către anul 1800, 27 pină la 28% din 

populația umană este formată din chinezi, mai mult decit în 

orice alt moment al istoriei (p. 269 si 273—275 I). 
Călătoria în —— (р. 325—326 1). 


CHURRIGUERA \ 
Trei frati: José Benito (1665—1723) arhitect si sculptor, 
Joaquin (1674— 1724) arhitect, Alberto (1676 — 1740) arhi- 
tect. Herbert Damish pune, cu acuitate, lucrurile la punct 
scriind: „Istoria a vrut să nu ne lase posibilitatea de a judeca 
opera fraților Churriguera altfel decit prin prisma conceptului 
generic de churriguerism. Stilul ,churrigueresc" (р. 82 II) — 
adică nebunia barocă la superlativ — precizează, mai de- 
parte Hubert Damish, „evocă edificii cam greoaie pe fațadele 
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cărora proliferează o decorație confuză și fremătătoare, ase- 
mănătoare unor somptuoase pete de mucegai“. Sentința de 
condamnare vine din Franța și din nord, încă din perioada 
jonctiunii dintre secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Seve- 
ritatea atinge culmea, în mijlocul secolului al XVIII-lea sub 
penita neoclasicismului. Cind cel mai mare dintre frati 
moare, Gaceta de Madrid în articolul necrologic pe care i-l 
consacră, vorbește de Michelangelo spaniol. Cincizeci de ani 
mai tirziu, marele Jovellanos este de o extremă severitate: 
„cel mai puțin nesăbuit... din acești artisti care au impins 
arta lor pînă la acel punct extrem al denaturării pe care tre- 
buie să-l atingă calamitátile publice pentru ca din rău să 
apară greșelile“. Adevărul este la jumătatea drumului între 
aceste două extreme. Frații Churriguera nu reprezintă, cu 
siguranță, cea mai fericită evoluţie a barocului supraincár- 
cat, dar sint indreptátitii contemporani ai stilului rococo 
austriac. Mai mult, ei au plagiat intens, într-o autentică 
tradiție spaniolă, trecutul arhitecturii renașterii spaniole 
în încărcatul stil denumit „plateresc“. „Și unul și altul, 
subliniază Damish, manifestă aceeași indiferență față de 
structurile și organizarea spațiului, un gust identic pentru 
decorarea suspendată care se desfășoară pe o suprafață a zidu- 
lui, în anumite spații privilegiate ale fațadei, sau prolife- 
rează pe pereții interiori. În acest spirit, capela Santa Tecla, 
a catedralei din Burgos (1738) datorată lui Alberto Churri- 
guera, portalul lui Pedro de Ribera pentru Hospicio Provin- 
cial din Madrid (1722 — 1726) tratat ca un gigantic altar ca- 
tolic, sacristia mănăstirii din Granada (1727 — 1736)“, care 
este opera unni discipol intirziat al fraților Churriguera, 
Luis de Arévalo, ,rivalizeazá intr-adevár cu produsele cele 
mai încărcate ale artei“. Arta fraților Churriguera este o artă 
pur ostentativă, arhitectura lor este o arhitectură de teatru, 
de decor, o mască pentru a relua expresia lui Hubert Damish. 
Citeva reușite: Nuevo Baztan, în regiunea Madrid-ului, fa- 
tada biseric a palatului (1709 — 1713), creația lui José de 
Churriguera, Plaza de Toros, pavilionul regal din Plaza 
Mayor la Salamanca (1733) datorat lui Alberto de Churri- 
guera, impozantul ansamblu din Plaza Mayor la Salamanca 
edificat între anii 1729 si 1755 după planurile lui Alberto 
de Churriguera. Si tot la Salamanca, inceput de Joaquin de 
Churriguera, terminat de Alberto, Colegiul Calatrava. Dar 
mai ales in interiorul bisericilor, in special la decorarea alta- 
relor, ,churriguerismul" si-a dat friu liber imaginatiei. Un 
moment deloc neglijabil in expresia artistică a unei civili- 
zatii. 


(BIBL.: H. Damish, Annales E.S.C., 1960, nr. 3). 


CIUMĂ 

Epidemie prin excelență. Face încă enorme ravagii între 
anii 1620 și 1650. Cotitura decisivă provocată de ciuma de la 
Marsilia în 1720. (р. 253—255 1). (il. 93). 
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Ciuma în Italia (р. 83—85 I si 245 I). 
Ciuma in Spania (p. 86, 245 I si urmátoarele). 
Ciuma in Franta (p. 244 I). 


CLASICISM 


Scurt moment de perfecțiune şi de echilibru în depășirea unei 
tensiuni tragice pe un fond neîntrerupt de baroc (p. 152 II). 
În Literatură, clasicismul s-a exprimat în limitele unor reguli 
pe care trebuie să ne ferim să le confundăm cu clasicismul 
propriu-zis. 


CLEMENT al XI-lea 


Gian Francesco Albani (1649 — 1721), papă din 1700 pînă în 
1721. Autor al bulei Unigenitus (p. 249 II). 


CLEMENT al XII-lea 
Lorenzo Corsini (1652 — 1740, papá din 1730 piná in 1740. 


CLEMENT al XIII-lea 


Carlo Rezzonico (1693 — 1769). Papă din 1758 pînă in 1769; 
a iugáduit persecutarea IEZUITILOR. 


CLEMENT al XIV-lea 


Giovanni Vincenzo Ganganelli (1705— 1774). Papá din 1769 
pină in 1774. Sub pontificatul său au fost condamnați IE- 
ZUITII. 


COLBERT, Jean-Baptiste 


Burghez din Reims, fiu al unui negustor postăvar, născut in 
1619, omul lui MAZARIN și adversarul lui Fouquet, ocupă 
funcția de controlor general al Finanţelor din 1665 pînă la 
moarte în 1683. Colbert a fost cel care a dus monarhia admi- 
nistrativă pînă aproape de perfecțiune. (p. 169 I $i 65 II si 
il. 21). 


COLONIE 


Aşezare întemeiată de o națiune pe un teritoriu străin (p. 
156 1). Colonia franceză la Sevilla, coloniile genoveze în Та- 
rile de Jos și în Spania. Acesta ar fi cel mai vechi înțeles al 
cuvîntului în accepțiunea politică dominantă în secolul al 
XIX-lea. Cuvintul există din secolul al XVII-lea dar spa- 
niolii îl folosesc puțin. Ei preferă noțiunea de regate ale 
Europei $i ale Americii, diferențiate, fără îndoială, dar de 
grad egal. În fapt, cuvintul s-a impus de la sine, la sfirşitul 
secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, 
cînd juriștii consolidează termenii si legăturile pactului 
colonial. Ponderea exploatării europene asupra teritoriilor 
de peste mări suferă o mutație fundamentală la sfîrşitul seco- 
lului al XVII-lea. S-ar putea pretinde că instituția coloniei 
s-a născut între anii 1680 — 1690, odată cu întărirea decisivă 
a capitalismului comercial si a sfirsit prin a se impune, în 
secolul al XVIII-lea, Spaniei însăş 
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COMERŢUL DE SCLAVI 


Sclavia nu a dispărut niciodată în întregime din lumea cres- 
tină. Fapt dovedit de Charles Verlinden. Comerţul de sclavi 
a început încă din secolul al XV-lea pentru a răspunde nevoi- 
lor de mînă de lucru ale economiei plantațiilor din insulele 
apropiate (Canare, Madera). Pornind de aici comerțul de 
sclavi a cucerit America încă din primele decenii ale secolu- 
lui al XVI-lea. S-a discutat mult despre volumul atins. Preo- 
tul Dieudonné Rinchon a avansat cifra, extrem de exage- 
ratá, de treisprezece milioane de negri. Cel mai mare numár 

a trecut in America între anii 1750 si 1850, deci în afara 
ag pla noastre cronologice. Portughezii, apoi olandezii si 
englezii s-au aflat în fruntea acestui fructuos trafic. În seco- 
lul al XVIII-lea francezii (în special din Nantes) se află în 
poziția a doua. Din toate categoriile de trafic, comerțul de 
sclavi, este, fără îndoială, traficul cel mai rentabil. S-a 
vorbit adesea, de comerț triunghiular datorită drumului 
urmat de nave: Europa, coastele Africii, Brazilia sau insulele 
arhipelagului Antile. Bilanţul comerțului de sclavi, aplicat la 
istoria continentului african, nu e ușor de stabilit. Comer- 
ful de sclavi nu a creat situațiile după urma cărora și-a creat 
profitul (lupte tribale neintrerupte, capturarea masivă de 
prizonieri) dar a contribuit la întreţinerea lor (p. 266 11). 
(BIBL.: G. Martin, Nantes au XVIII“. La vie des négriers, 
"aris, 1931; С. Scelle, la Traite négrière aux Indes de Cas- 
tille, 2 vol., Paris, 1906; P. Chaunu, Séville et l'Atlantique, 
tomul VI si tomul VIII, Paris, 1957 si 1960 si Amérique et 
les Amériques, Paris, 1964; F. Mauro, Expansion europé- 
enne, Paris, 1965). 


COMPANII COMERCIALE (Mari) 


Cele două mari companii sînt Compania olandeză a Indiilor 
orientale (1602), condusă de consiliul directorial Heeren 
XVII (vezi harta 10), şi Compania Indiilor occidentale 
(1621) condusă de consiliul directorial Heeren XIX (p. 144 I), 
COLBERT, in timpul cit a fost ministru (1161— 1683), 

pentru a da un nou avint economiei coloniale franceze aflată 
în criză, a făcut uz în mod sistematic de acest mijloc juridic. 

Cînd noul avint comercial începe să se contureze la nivelul 
sectoarelor exterioare, comerțul liber, adică apelul la capita- 
lismul mai suplu al campaniilor mici, cîștigă din nou teren. 

Nefericitele tentative ale Companiei Mississipiului (LAW) $i 
a mării Sudului (crahul bubbles in Anglia) îndeamnă la pru- 
dentá. 


Actiunea Indiilor (il. 38). 
Navă a Indiilor orientale (il. 150). 
CONDE 


Luis 11 de Bourbon, principe de Condé, zis Marele Condé, 
născut la Paris în 1621. La douăzeci și doi de ani, pe cînd nu 
era decit duce d'Enghien este unul dintre comandanți in 
lupta de la Rocroi (1643), sprijinindu-se pe experiența lui 
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Gassion (plan 7). Acest mare senior fără astimpár s-a aflat în 
centrul FRONDEI principilor. Timp de zece ani a luptat în 
tabăra spaniolă — a luptat împotriva lui TURENNE la 
Dunes. Intrat din nou în grafii in 1659 (р. 162 I), nu va mai 
juca decît roluri de mîna a doua. La moartea sa, ín 1686, 
BOSSUET a pronuntat faimosul sáu discurs funebru: 

Rămăsese această redutabilă infanterie a Regelui Spaniei. 


CONSILII 

Consiliul regelui (Curia Regis), odinioară unic (p. 157 I), 
s-a divizat si s-a specializat, cu timpul. Monarhia franceză 
asociază miniștrii şi consilii acordind prioritate MINISTRI- 
LOR răspunzători de un sector al administrației în timp ce 
monarhia spaniolă înaintea reformelor lui Carol III, acordă 
intiietate Consiliului. Tentativa guvernării cu ajutorul con- 
siliilor (polysynodi) la începutul Regentei s-a soldat cu un 
eşec. (p. 200 1). 


CONTRA-REFORMĂ 

Cuvint făurit de istoriografia protestantă germană din seco- 
lul al XIX-lea pentru a desemna efortul realizat de biserica 
catolică imediat după și pe linia stabilită de consiliul 
ecumenic de la Trento. Preferăm acum numele de Reformă 
catolică care redă îndelungatei perioade a Reformei bisericii 
(1520 — 1680) adevărata ei continuitate şi păstrăm expresia 
de Contra-Reformă pentru primele manifestări mai marcat 
antiprotestante ale Reformei catolice (р. 179 si 214 II). 


CONVULSIONĂRI 

Participanții la ședințele de profeție și la manifestările co- 
lective de o calitate îndoielnică care au avut loc în cimitirul 
Saint-Médard, din Paris, la mormîntul diaconului jansenist 
Pâris, din 1730, pînă la închiderea cimitirului în 1732, 


COPERNIC, Nicolas 

Născut la Thorn în 1473, mort în 1543. A studiat astronomia 
la Cracovia $i la Bologna si este primul care a formulat în 
De revolutionibus orbium caelestium (1543) teoria heliocen- 
trismului. Teorie revoluționară numai în aparență care nu-l 
contrazice pe Ptolemeu: cosmosul lui Copernic respectă 
ordinea geometriei euclidiene $i a unei cinematici plate; 
este imens dar finit, ca acel al lui Aristotel, limitat la sfera 
stelelor fixe (sfera celestă fictivă care participă la mișcarea 
diurnă a stelelor) (il. 186), Copernic a fost mai curînd ultimul 
dintre Alexandrini decit pionierul astronomiei moderne (р. 
124, 130 II şi următoarele). 


COPIL 

409, din cele 90 pînă la 100 de milioane de locuitori ai 
Europei clasice au sub cincisprezece ani, deci sint copii. 
Practic, jumătate din cele 400 de milioane de oameni născuți 
în Europa între 1620 și 1760 n-au depășit vîrsta de douăzeci 
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de ani. Or, în mod paradoxal, secolul al XVII-lea, care chiar 
mai mult decit secolul al XVIII-lea, înseamnă o lume unde 
copiii domină ca număr, ignoră copilul. Mai bine spus, 
copilul reprezintă marea, lenta și progresiva descoperire a 
Europei clasice. Copilul s-a născut, în primul rînd odată 
cu starea civilă, deci, să zicem, cam în secolul al XVI-lea; 
mai exact, starea civilă s-a născut odată cu o înțelegere mai 


limpede a virstelor vieții. Philippe Ariés situează această 
mutație la granița dintre secolele al XV-lea si al XVI-lea. 
Copilăria, mai întii, prima vîrstă a vieţii, amenințată de 
atitea primejdii încît nu merită să-i acorzi atenție. Pentru а 
putea îndura, suferința atroce provocată de acest neîntrerupt 
masacru al Inocentilor, trebuia să imbraci armura indife- 
геп{еі Si să negi existența copilăriei. Abia într-un tîrziu, 
spre sfîrșitul Evului Mediu, copilăria începe să se separe, pe 
nesimţite de lumea adulților. Copilul începe să fie reprezen- 
tat în sculptură si în pictură cu o față de copil $i nu pur si 
simplu ca un adult in miniatură. În secolul al XVI-lea apare 
tema copilului golaș (putto). În secolul al XVI-lea „putti“ 
depășesc Italia și invadează toată Europa. La sfirsitul seco- 
lului al XVI-lea, începutuk secolului al XVII-lea „putto“ 
capătă individualitate, încetează să fie copilul convențional, 
copilul gol, copilul baroc din secolul al XVII-lea este un 
copil-portret. Copilul avansează la rangul de adult. „In 
secolul al XVII-lea, notează Агіёѕ, exemplele se înmulțesc. 
$i definesc mai explicit sentimentul: Héléne Fourment de la 
München poartă în brațe ре fiul sáu golaș, diferențiat de un 
„putto“ obișnuit, de bună seamă prin asemănare, dar și 
printr-o boneticá cu pene, asa cum purtau, pe atunci, copiii. 
Ultimul dintre copiii lui Carol I, de Van Dyck din 1637, co- 
pilul bancherului Jabach, de la Brun pledează în favoarea 
cauzei mai bine chiar decit Rubens. Obiceiul de a picta por- 
trete de copii goi este un bun cîștigat pe vremea pictorilor 
Largillière și Mignard. În Franța lui Le Nain si a lui Phi- 
lippe de CHAMPAIC copilul nu are încă dreptul la nudi- 
tatea adultului. Individualizare și respect al copilăriei. 
Putem urmări fenomenul pe mii de planuri. Pe planul îm- 
brăcăminții. De la rochita care anulează diferența dintre 
sexe (il. 73 la 78), băieţelul trece, cam pe la șapte ani la haine 
de adult. În legătură cu vîrsta copilăriei alte două modificări 
fundamentale sint reușit rezumate de Philippe Ariés atunci 
cînd scrie: „De la lipsa de pudoare la nevinovăție“. Adultul 
la începutul secolului al XVII-lea, se joacă cu sexul copilu- 
lui. Așa cum rezultă si din jurnalul lui Héroard despre copi- 
lária viitorului rege Ludovic al XIII-lea. Sexul băiețelului 
este o temă inepuizabilă de glume îndoielnice. „Le paquet 
de l'infante“ spune limpede bunul rege Henric, dar Maria 
de Medicis nu e mai puțin trivială nici mai reținută in ges- 
turi." Această atitudine va supraviețui în lumea de jos piná 
la începutul secolului al XIX-lea și poate chiar după. Dis- 
ciplina însă evoluează în școală. Mai bine zis se naşte o dis- 
ciplină care se substituie violenței practicate spre sfîrşitul 
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Evului Mediu și în arhaicul secol al XVI-lea. Pe măsură ce 
viața copilului este ceva mai bine ocrotită, în evul clasic, 
cl urcă în concepția adulților treptele grele ale unei afirmári 
imperceptibile. (BIBL.: Ph. Aries, /'Enfant et la vie fami- 
liale sous l'Ancien Régime, 1960). 


CORNEILLE 

Pierre Corneille s-a náscut la 6 iunie 1606 la Rouen, unde 
tatăl său ocupa funcția de şef al administrației Apelor si 
Pădurilor. Studii strălucite la Colegiul IEZUITILOR. Avo- 
cat. În acea epocă orașul Ronen era centrul unei vieți lite- 
rare active, izvorită din tradițiile care își au obirșia în Re- 
nașterea teatrală din secolele al XV-lea și al XVI-lea (La 
Farce de maítre Patelin). Primele piese ale lui Corneille vor 
fi comedii (Mélite, 16152); va mai scrie alte șase printre 
care l'Illusion comique (1636) si Le Menteur (1643). În aceste 
piese lasă friu liber preferinfei sale pentru intrigă, unei anu- 


mite retorici șicanatoare pe care o vom regăsi în tot teatrul 


sáu pînă si in tragediile sale cele mai grave. Dar gloria o 
datorează tragediei Cidul (1636) care marchează o dată in 
istoria teatrului $i a limbii franceze, aşa cum a simțit ime- 
diat publicul și cum nu a putut nega nici chiar Chapelain, 
autor al acelor Sentiments de l’Académie sur le Cid (Disputa, 
cu privire la Cid, 1637). Discipol al Iezuitilor, Corneille va 
păstra amprenta acestei educatii care se vádeste în alegerea 
unor-anumite teme (Polyeucte, 1641), în tonalitatea adeseori 
eroică a tragediilor sale. Dar geniul său este infinit mai 
bogat imbinind verosimilul cu eroismul, romanescul cu 
stoicismul, interiorizind o „morală“ ale cărei reguli si inda- 
toriri devin caractere si pasiuni. Corneille moare la Paris în 
1684, după un sfirsit de carieră al cărei declin a fost mult 
exagerat. (il. 159), 


COSMOPOLITISM 

Sentimentul apartenenței la societatea umană, o societate 
umană care se confundă cu păturile conducătoare ale unei 
Europe mai ales occidentale. Cosmopolitismul „Luminilor“ 
în secolul al XVIII-lea este martorul substituirii ideii de 
CRESTINÁTATE cu ideea de EUROPĂ. 


COSTUM 

Ca și în perioadele precedente, costumul suferă variații con- 
sierabile în funcție de clasele sociale. Moda influențează în 
mai mică măsură costumul claselor foarte modeste: țărani, 
meseriași, mici burghezi, fără să luăm în considerație masa 
„oamenilor de casă“ condamnați la livrea. Îmbrăcămintea 
nobililor evoluează, dimpotrivă, într-un ritm, de multe ori 
accelerat: cel al schimbărilor de domnie sau de guvern (Ri- 
chelieu), al serbărilor de la Curte, al vîrstei si dispozifiei 
suveranilor. Există sub Ludovic al XIII-lea o modă a ani- 
lor '20, o modă a anilor '30. Sub Ludovic al XIV-lea moda 
anilor '40 si '50 — a tinereţii regelui — cea a anilor '60, 
moda SERBĂRILOR, cea mai barocă, apoi cea din anul 
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1670 pînă în anul 1715, cea mai statornică, care corespunde, 
în mare, perioadei de domnie a doamnei de Maintenon. 
Moda „Regence“ nu durează decit 10 ani. Odată cu Ludovic 
al XV-lea începe seria modelor pe care le-am putea denumi 
clasice. Costumul militar este stabilit în mare măsură de 
cerințele meseriei, ca și cel al muncitorilor şi ţăranilor tri- 
butari, atit unii cît şi ceilalți, crizelor economice și sărăciei 
cronice a poporului. Tesáturile nu s-au schimbat cítusi de 
puţin dar folosirea lor s-a supus influenței, nu numai a mo- 
delor naționale sau străine (Italia, Anglia) dar și a organi- 
zării economice a ţării (manufacturile) și a relațiilor cu 
lumea. exterioară (India). Statul autoritar, care dirijează 
teatrul, intervine și aici: edictele date de Richelieu, Codul 
Michaud (1629), legea privind reducerea cheltuielilor din 
anul 1660, etc. în Franța. Istoria completă a costumului, în 
relațiile sale multiple cu statul social, politic, economic etc., 
rămîne să fie scrisă (il. 232—240). 


COUPERIN, Frangois 

Născut în 1668 la Paris, unde și moare în 1733, aparține — 
urmînd aproape moda germană — unei dinastii de muzi- 
cieni. O nevastă, patru copii, orga lui din Saint-Gervais, 
lecții în familiile inspectorilor de la fisc: o carieră onorabilă 
dar lipsită de strălucire. Couperin este victima unei erori 
cronologice şi suferă urmările. Ajuns prea tirziu pentru a răz- 
bate la Curtea lui Ludovic al XIV-lea, el va părea sub Regentá 
și la începutul domniei lui Ludovic al XV-lea, cu totul ne- 
justificat, de altfel drept un apărător al trecutului. N-a 
compus el oare Apoteoza lui Lully sub Ludovic al XV-lea si 
Piese pentru violă, cînd, peste tot, violina ia locul violei? 
Pentru acest motiv Couperin, mai curînd decit RAMEAU își 
găsește locul pe una din culmile muzicii franceze: un adevă- 
rat clasic. Cele patru Cărţi pentru Clavecin $i Lectiile de 
Timbru constituie culmile creației sale. Pierre Citron nu 
ezită să-l compare cu BACH. Poate că a exagerat în oarecare 
măsură. Dar acest om reținut a fost un maestru mult în avans 
față de vremea lui (din acest motiv lasă impresia că ar fi 
întîrziat) si un inventator pe linia tehnicii. El a inventat 
noi digitatii la clavir, „este primul care a preconizat, în 
anumite cazuri, folosirea degetului mare“. 


CREȘTEREA ANIMALELOR DOMESTICE 

Importanța sa relativă în economia agrară sporește, deose- 
bit de lent, în sectoarele cele mai favorizate din vest din seco- 
lul al XVII-lea pînă în secolul al XVIII-lea. Oricum, pînă 
la jumătatea secolului al XIX-lea rămîne mult în urma pro- 
ductiei de cereale (p. 338 I). Schimbarea fundamentală a 
tehnicilor de producție, a adăpostului și a stabulatiei anima- 
lelor începe, în Anglia, în jurul anilor 1750— 1760 (p. 348 1). 
în pădure (p. 340—341 I). 


CRESTINÁTATE 
Totalitatea ținuturilor ocupate de creștini considerată ca o 
vastă patrie umană. (p. 18 1). 
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CRISTINA (regina Suediei) ` 

Născută în 1626, avea şase ani la moartea tatălui său Gus- 
tav-Adolf. Femeie de o mare inteligență si de o uimitoare 
erudiție, dar dezechilibratá si de o moralitate îndoielnică 
(s-a compromis cu mai multi favoriți), a fost protectoarea 
lui DESCARTES. Abandonează tronul, se convertește la 
catolicism şi moare la Roma în 1680. (р. 108 11). 


CRIZĂ CICLICĂ DE TIP VECHI 


Denumim astfel criza consemnată în general o dată la un de- 
ceniu, în economiile cu dominantă agricolă, declanșată de 
o slăbire a producției, însoțită şi de un accident extern de 
ordin meteorologic (p. 257 I şi următoarele). Toate crizele 
"ciclice din Europa clasică sint crize de tip vechi (p. 74 II). 
Graficul 20. 3 


CROMWELL, Oliver 


Nobil de tará, náscut in 1599, puritan infocat si remarcabil 
comandant de oști. „Coastele de Fier“ — regiment de o mie 
de oameni pioși si disciplinati înrolați pe cheltuiala sa — 
vor contribui la victoria „Capetelor rotunde“ (puritanii, 
adepti ai Parlamentului, care. nu purtau perucă) asupra Ca- 
valerilor partidului regal (р. 133 1). Cromwell epurează 
Parlamentul care din „Long Parliament“ devine „Parlamen- 
tul Tirtitá" şi pune 1а vot moartea, regelui (1649). După 
ce a asigurat victoria Republicii o confiscă în favoarea sai 
devenit lord protector in 1653, el guvernează, mai mult ca 
dictator decit ca monarh absolut, pînă la moarte în anul 
1658 (р. 134—135 I) (il. 9). 


CURTE 
Volumul Curtilor europene a sporit, in ansamblu, de la sfirsi- 
tul secolului al XVI-lea pînă la mijlocul secolului al XVIII- 
lea. În Franța evoluția Curţii prezintă o importanță deosc- 
bită. Se poate considera în schimb, cá volumul Curtii în 
Spania rămîne constant începînd cu domnia lui Filip al IV- 
lea. S-a constatat cá în oarecare măsură, moda Curtilor nu- 
meroase a trecut si la nord pornind din Europa mediterane- 
eană. Curțile polarizeazá din ce în ce mai mult viața aristo- 
cratică. Ele inspiră arta barocă definită cu destulă ușurință 
dealtfel, drept o artă de Curte. Раг pe măsură ce aristo- 
cratia se concentrează în jurul regelui, influența sa pe an- 
samblul. ţării scade. Anglia face partial excepție. Curtea, 
mai puțin tentaculară, lasă intactă influența aristocrației 
Ја țară. Prezentă la fata locului,:stăpînă a Parlamentului, 
aristocrația păstrează pămîntul în mîinile sale şi datorită 
efectului favorabil al legii ingrádi terenurilor „ENCLO- 
SURES“. (p. 199 I). În est, Curtile au 'contribuit la presti- 
giul dar și la declinul aristocrației: În Rusia, în schimb, 
Curtea întărește puterea nobilimii:de dată recentă, o nobi- 
lime de serviciu саге în fapt, mi: face decit să se opună 
„aristocrației (p. 59). Nici Rusía, deci, nu face în totalitate 
excepție de la regulă. |. $ Poe . 4 
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DANEMARCA 
Cel mai vechi dintre regatele scandinave. Danemarca con- 
trolează cu eficacitate, la Elsinor, traficul din Marea Bal- 
ticá (p. 74 si 108 I). 

Demografia —— (p. 296 I). 


DEFOE, Daniel 

Născut la Londra in 1660, într-un mediu modest (tatăl său 
era măcelar). Se lansează mai întîi in comerț — mercerie — 
tricotaje — apoi devine armator, dă faliment, este deținut 
în închisoarea datornicilor, iese, se ocupă de o cărămidărie 
și se interesează între timp de treburile publice: publică o 
sumedenie de pamflete politice, unele în versuri, altele în 
proză, іп care apără rînd pe rînd cauza WHIG sau cauza 
TORY ; datorită unuia din pamilete deosebit de violent este 
expus la stilpul infamiei. Agent secret al guvernului în Sco- 
fia, fondator al revistei The Review — unul din primele 
periodice și un model al genului, redactat în întregime de el 
— este universal cunoscut datorită romanului Robinson 
Crusoe pe care îl scrie la aproape șaizeci de ani. Din 1719 la 
1724 Defoe scrie cele mai bune creații din opera sa: Captain 
Singleton (1720), Moll Flanders (1722), Lady Roxana (1724). 
Scriitor de o prodigioasă fecunditate în toate domeniile: 
politică, religie, economie, morală, ocultism (bibliografia 
sa numără mai mult de două sute cincizeci de titluri), moare 
în mod misterios în 1731. 


DE RUYTER, Michael Adrianzoon 

Náscut la Vlissingen in 1607, reorganizeazá marina de ráz- 
boi olandeză împreună cu Johan de WITT. Îi invinge pe 
englezi în bătălia celor „Patru-zile“ (il. 60). Cel mai mare 
amiral olandez, împreună cu Tromp al secolului al XVII- 
lea, moare în 1676, într-o bătălie împotriva lui DUQUESNE 
(р. 149, 151 I şi il 63). 


DESCARTES, René 

Născut în 1596 la La Haye, în Touraine, într-o familie de 
burghezi în ascensiune către nobilime (tatăl său era consilier 
în parlamentul din Bretagne). După studii la colegiul IEZUI- 
‘TILOR din La Flèche și o licență în drept, se înrolează la 
douăzeci și doi de ani în armata lui Mauriciu de Nassau, apoi 
în cea a principelui-elector al Bavariei. În 1619, pe durata a 
trei „visuri“ metafizice, întrevede „spiritul adevărului“ și 
prevede metoda generală care îl va călăuzi după aceea în 
studiile sale filosofice și matematice. Timp de şase ani 
străbate Boemia, Ungaria, Germania de Nord, Olanda, 
Elveţia și Italia. Reîntors la Paris, rămîne aici aproape trei 
ani Si se împrietenește în special cu părintele MERSENNE: 
1n 1629, pleacă în Olanda, unde va petrece perioada cea mai 
fecundă a existenței sale, departe de orice formă de cenzură 
și la adăpost de Inchizitie. Aici publică în limba franceză, in 
1637, Discursul asupra metodei (p. 406 şi il. 174), care va fi 
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urmat de Meditationes metaphysicae (1641), Principia (1644) 
și de Traité des passions de l'áme (1649). Invitat la Stockholm 
de regina CRISTINA a SUEDIEI, moare in februarie 1650 
de o pneumonie. Mai indráznet decit KEPLER, care isi fixa 
încă stelele pe o sferă imaginară, Descartes a făcut să explo- 
deze cosmosul inc is al lui Aristotel. El este primul care 
exprimă unitatea alcătuirii materiale a universului — un 
univers nelimitat şi geometric, supus legilor mecanicii. Prin 
matematizarea lumii, prin simplificarea radicală materie = 
suprafață, Descartes rămîne cel mai mare dintre construc- 
torii lumii moderne (р. 95—97, 102—104, 125 II şi urmă- 
toarele şi il. 167). 


DIETĂ 

Una din formele acestei instituții, Adunările stărilor, со- 
mună tuturor Statelor Europei clasice, care a primit cind de- 
numirea de PARLAMENT, de Stări generale sau provinciale, 
cînd de dietă. Din punot de vedere etimologic, dieta vine de 
la dies prin extensie de la cuvintul dies, zi, la cel de în- 
trunire, reuniune la zi fixă, a adunării unde se iau hotăriri 
asupra treburilor publice. Cuvintul dietă este folosit de pre- 
ferintá in Germania, in Polonia (p. 34 I), in Ungaria adică 
acolo unde latina rámine limba de guvernámint $i autori- 
tátile vădesc slăbiciune. 


DIPLOMAȚIE 


Tot ce are legătură cu relațiile intre state. Născută i în Ita- 
lia, la sfirșitul secolului al XV-lea, instituția ambasadorilor 
cu posturi fixe s-a extins la începutul secolului al XVII-lea 
în întreaga Europă. 


DIRECTE (în franceză) 


Parte a domeniului senioral asupra căreia seniorul își re- 
zervă dreptul de exploatare, fie prin punerea în valoare a 
produselor agricole, fie prin arendă sau arendă în parte (p. 
45—46 11). Opusă termenului MOUVANCE. Rădăcinile 
opoziției se cufundá în trecutul îndepărtat al domeniului 
rural carolingian („Villa“). 


DISCURS FUNEBRU 

Gen literar legat de viața la Curte si de structura aristocra- 
ticá a societăţii, pe care BOSSUET avea să-l ridice pină la 
perfectiune. 


DISTANTÁ 


Între 1620 si 1750, nu se înregistrează modificări fundamen- 
tale în geografia transporturilor. Revoluția nu începe decit 
în jurul anului 1770. Superioritate mai accentuată a mării 
asupra uscatului. Lungime, eterogenitate. Drumul la întoar- 
cere nu corespunde niciodată cu dusul, cost ridicat, imprevi- 
zibilitate fundamentală (hărțile 26—27), acestea sint ci- 
teva din caracteristicile „Vechiului Regim“ al distanțelor. 
La vestul unei linii Hamburg — Venetia, se află o Europă 
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cu comunicații relativ sigure, dese, practicabile, economice 
în contrast cu cealaltă Europă ale cărei căi de comunicație 
sînt nesigure, rare, anevoioase, costisitoare. E adevărat, cá 
a avea controlul asupra distanțelor, presupune, în primul 
rind, o densitate minimală de oameni puternici (p. 315 I si 
următoarele). 


DOMESTIC SYSTEM (din engleză) 

Opus termenului FACTORY SYSTEM. Antreprenorul re- 
partizează materia primă unor mașini încredințate țărani- 
lor-mestesugari ráspinditi prin sate. Acest „domestic sys- 
tem“ precede, în general, „factory system“ dar se poate în- 
tîmpla să-i supraviețuiască și să continue să funcționeze con- 
comitent cu marile manufacturi. Avantajul rezidă în suple- 
fea sistemului si în posibilitatea de a utiliza timpul liber al 
miinii de lucru, în special agricolă, la un pret sub cel real 
al producției si al reproductiei. Se folosește in același sens 
cu expresia ,putting out system"! (p. 358 I). 


DORDRECHT (Sinodul de 1а) 

13 noiembrie 1618 —9 niai 1619. „Conciliul de la Trento“ al 
Europei protestante, îndrăznim oare să scriem cá a fost in- 
stanfa supremă care a condamnat erezia arminiáná? (p. 74, 
144 I si 192 II). 


DREPTUL RÁZBOIULUI 

Un întreg ansamblu de convenții tàcite între principii cres- 
tini care fixează limitele a ce este și a ce nu este permis. 
Războiul de treizeci de ani ca și războaiele religioase au fost 
teatrul unor dezlántuiri nemaivázute de brutalitate și de 
cruzime. Odată cu apariția armatelor în care au fost înrolați 
ostași calitativ superiori şi a ponderii sporite a Statului, asis- 
tăm la sfirșitul secolului al XVII-lea si în special în secolul 
al XVIII-lea la o oarecare umanizare a războiului. 


DRY FARMING (din engleză) 

Cultură uscată, formulă împrumutată din engleza americană 
în secolul al XIX-lea. Această tehnică permite.ca arînd pá- 
mîntul de mai multe ori să se cistige pentru agricultură zone 
marginale subaride fără folosirea irigatiilor (p. 344 I). 


DUEL 

Perioada. de glorie а duelului care corespunde în Franța cu 
sfîrşitul secolului al XVI-lea și cu prima jumătate a secolu- 
lui al XVII-lea se află sub semnul unei reduceri generale а 
violenței. Duelul a înlocuit războiul privat. La începutul 
secolului al XVII-lea cînd Ludovic al XIII-lea il atacă fron- 
tal, duelul păstrează cîteva caracteristici ale războiului 
privat. El aduce după sine moartea $i degenerează de prea 


1 sistem de a da materiale în lucru la muncitori locuind 
în afara -oraşului sau localității de reședință. (Ib. engl. — 
N.tr.) ` t 
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multe ori în confruntări între боой clanuri nobiliare. Sub 
presiunile exercitate de stat, de Reforma catolică și de evo- 
lutia moravurilor, duelul își pierde treptat caracterul sîn- 
geros. El evoluează, în cursul secolului al XVIII-lea deve- 
nind un sport periculos, care se desfășoară după un ceremo- 
nial din се în ce mai complicat si sfirseste din ce in ce mai 
rar cu un deznodámint fatal. Nemaiconstituind un pericol 
pentru stat, duelul tinde sá beneficieze din nou, cind este 
aristocratic, de neutralitatea binevoitoare, ba chiar de 
complicitatea statului. 


DUGUAY-TROUIN, René 

Născut la Saint-Malo in 1673, mort la Paris in 1736. Alături 
de JEAN BART, cel mai celebru corsar din a dona jumătate 
a domniei lui LUDOVIC al XIV-lea cînd, după dezastrul 
de la La Hougue (1692), războiul purtat de corsari inlocu- 
ieste războiul de escadră (p. 185 I). 


DUQUESNE 

Abraham, marchiz de Duquesne. Născut la Dieppe în 1610, 
mort la Paris in 1688, alături de TOURVILLE cel mai capa- 
bil amiral francez al domniei lui Ludovic al XIV-lea. În- 
vingătorul lui DE RUYTER în 1674. Deşi protestant, nu va 
avea de suferit după revocarea edictului din Nantes, în semn 
de recunoștință pentru serviciile aduse. 


E 


CEDICT 

Cele mai solemne şi cele mai generale manifestări ale puterii 
legislative a regelui poartă numele de edicte sau ordonanțe 
(p. 242 1). În ordine, urmează declarațiile, deciziile, mesa- 
jéle regale, hotăririle Consiliului. Edictele nu sînt aplica- 
bile decît după înregistrarea lor la curțile supreme. Trévoux 
notează: „Edictele erau sigilate cu ceară verde pentru a 
marca prin această culoare caracterul veșnic rezultat din 
natura lor“. De aici şi gravitatea excepțională pe care o 
presupune, de fiecare dată, revocarea unui edict. Edictul 
de la Fontainebleau (18 octombrie 1685) care revocă edictul 
din Nantes (1598) (p. 174 1). De reținut că i-au trebuit un- 
sprezece ani lui Henric al IV-lea pentru a obține înregistra- 
rea edictului din Nantes de către curțile supreme. 


ELECTIUNE 

Împărțirea administrativă de bază în materie fiscală, din 
Franța, în provinciile care au pierdut dreptul de a avea 
„Stări“. Se spune de altfel, „pays d'élection" (provincii de 
electiune) (p. 47 I), în opoziție cu „pays d'Etat" (provincii ale 
stărilor). Există, in medie, o duzină de provincii de electi- 
une de fiecare GENERALITATE. În fruntea lor se află 
funcționari care dau numele acestor unități fundamentale de 
cca. 700 pînă la 1500 km?, în medie. 


173 


ELECTRICITATE “м 

Înainte de a deveni. obiectul unei cercetări ştiinţifice (stirsi- 
tul secolului al XVIII-lea). a constituit un subiect de curio- 
zitate la nivelul distratfiilor pseudo-științifice de prin sa- 
loane. (După Pluche et.Nollet) (il. 194). 


ENCLOSURES (din engleză ) 


În Anglia, marea prefacere datorată acțiunii de împrejmuire 
a terenurilor din „openfield“1 și transformarea lor în cringuri 
cu suprafețe delimitate (р. 48 11). Schimbările în agricul- 
tură implică părăsirea celei mai dăunătoare constringeri 
colective şi anume imasul ca loc de pășunat cu acces liber: 
Deci revoluția agrară trece, în mod necesar, prin etapa juri- 
dică a imprejmuirii. Actul „bill of enclosure"? acordat unei, 
comunități rurale sătești trebuie votat de Parlament. Pre- 
ponderenfa nobilimii („gentry“) in Parlament este deci, 
esențială. Începută în secolul al XVII-lea, acțiunea se 
extinde în secolul al XVIII-lea și atinge punctul culminant 
la începutul secolului al XIX-lea. 


EPIDEMIE \ 
Mare flagel care face încă ravagii în secolul al XVII-lea 
(p. 237 1 şi următoarele). Trebuie consemnat caracterul de- 
cisiv al cotiturii provocate in constiintele oamenilor de 
epidemia de CIUMĂ din Marsilia (1720). 


EPISTOLAR 


Gen literar care a cunoscut un viu succes în secolele al 
XVII-lea și al XVIII-lea. În Franța, Guez de Balzac, doamna 
de Sévigné, Voltaire. Scrisorile erau, de multe ori, desti- 
nate de la bun început unei oarecare publicități. Ele se citeau 
cu voce tare, măcar în fața unui cenaclu sau a unui grup 
de prieteni care trebuiau informati. Drept consecință, scri- 
soarea ocupă o poziție intermediară între scrisoarea personală, 
și cronica jurnalistică. Dezvoltarea ziarului explică, in 
parte, regresul genului epistolar propriu-zis. 


EUROPA 
Notiune geografică care se substituie vechii noțiuni de 
Crestindtate (p. 18 I). 


EVREI 


În număr de patru pînă la cinci milioane. Iudaismul sefardit 
care își avea originile ín Spania, s-a răspîndit ca urmare a 
măsurilor din anii 1492 si 1497. „Maranizat“ (evreii conver- 
titi cu forța la catolicism dar fideli, in secret, religiei lor), 
el slăbește treptat prefücindu-se in rationalism deist. (Juan 
de Prado, Da Costa, Spinoza). Iudaismul askenazim se men- 


1 terenuri fără laturi care după recoltă devin pășuni > 
comunale (Ib. engl. — N.tr.) 

2 act саге acordă:dreptul de imprejmuire a pămînturilor 
obștești. (Ib. engi. — N.tr.) 
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tine puternic în Polonia si mai ales în Lituania unde este 
ínviorat de curentele- mistice ale sabatianismului şi HASI- 
DISMULUI (p. 198—201 I1). у 


Е 


FACTORY SYSTEM (din engleză) 


Opusul lui DOMESTIC SYSTEM. Muncitorii sînt grupați 
în clădirea manufacturii. Un anumit grad de evoluţie al ma- 
sinismului impune în mod necesar acest factory system. 
Predomină pe scară largă în Anglia celei de a doua jumătăți 
a secolului al XVIII-lea. 


FAHRENHEIT, Gabriel-Daniel 

Yizician german născut la Danzig în 1686, mort la Haga în 
1736; а trăit în special in Anglia și in Olanda. A perfecționat 
termometrul utilizînd pentru prima dată mercurul ca lichid 
termometric si a adaptat o gradatie denumită „scara lui 
Fahrenheit“ care sé folosește încă în țările de limbă engleză 
(p. 122 11). : 


FÉNELON 


François de Salignac de La Mothe-Fénelon, născut in 1651 la 
castelul Fénelon din Perigord; staret al mănăstirii „Nouvel, 
les Catholiques" în 1678, misionar în Aunis si în Saintonge 
după , Revocare" (p. 249 II). Preceptor al ducelui de Bour- 
gogne (1689) si arhiepiscop de Cambrai in 1695. Condamnat 
ín 1699 in procesul provocat de curentul mistic denumit 
QUIETISM, se retrage într-o opoziție temperată si moare 
la 7 ianuarie 1715. Autor al unor opere ca Telemaque, Éduca- 
tion des filles, Traité de l'existence de Dieu, acest aristocrat 
seducátor, această fire neliniștită, feminină, anunță deja, 
prin multe trăsături, secolul al XVIII-lea. 


FERDINAND II de Steiermark (Habsburg din Austria) 
Împărat din 1619 pini în 1637. Elev studios al IEZUITI- 
LOR, a provocat, datorită îndirjirii sale, Războiul de trei- 
zeci de ani (р. 100 І). Temindu-se de ambiția lui WALLEN- 
STEIN pune la cale asasinarea acestuia. 


FERICIRE 


În secolul al XVII-lea, fericirea nu apare în prim-planul mo- 
tivatiilor. „Mîntuirea sufletului, măreția naţiunii, care se 
confundá cu prestigiul monarhiei, copleseste aspirațiile 
naturale“ (Robert Mauzi). În secolul al XVIII-lea chiar 
și apologetica creștină este o apologeticá a fericirii (р. 263 II). 
Robert Mauzi numără, numai în literatura franceză a seco- 
lului al XVIII-lea, o sută optzeci si unu tratate despre feri- 
cire. 

(BIBL.: R. Mauzi, l'Idée du bonheur dans la littérature et Ia 
pensée françaises aw XVIII* siècle, Paris, 2€ ed., 1965). 
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FERMAT, Pierre 

Născut în 1601, avocat apoi magistrat la Toulouse, mort la 
Castres, în 1665. Este unul dintre geniile matematice ale 
secolului al XVII-lea. A creat analiza matematică împre- 
ună cu DESCARTES (р. 128 11). 


FILARET 

Theodor Nikitici Romanov, născut în 1553 (?), mort în 
1633. Patriarh al Moscovei, tatăl țarului (p. 231 II), se stră- 
duiește să reconstruiască biserica rusească după Vremea 
Tulburărilor (p. 232—234 II). 


FILIP AL IV-lea 
Habsburg din Spania. Rege al Spaniei între anii 1621 și 1665 
(p. 91 I si il. 7). 


FILIP al V-lea 

Bourbon din Spania, Philippe de Anjou, nepot al lui LUDO- 
VIC al XIV-lea, rege al Spaniei între anii 1700 si 1724 si, 
după domnia efemeră a lui Ludovic 1, între 1724 și 1746 
(p. 186 I si următoarele). 


FILIP D'ORLÉANS 

Născut la Saint-Cloud in 1674, mort la Paris in 1723. Nepot 
al lui LUDOVIC al XIV-lea. Regent al Franței din 1715 
pinà in 1723. (p. 191 I si urmátoarele si il . 26). 


FISCHER VON ERLACH, Johann Bernhard 

Unul dintre cei mai mari arhitecți ai epocii. Născut la Graz, 

1а 18 iulie 1656, într-o familie de artiști (tatăl său era sculp- 
tor) mort în 1723 la Viena, VIENA de curind promovată lă 

rangul de capitală a Europei centrale după declinul irevoca- 
bil al puterii turcești, este creația sa. Copilăria și-a petre- 
cut-o la Graz; a sosit la Roma în 1670 sau 1671 pentru o lungă 

ucenicie de șaisprezece ani, care a început, avantaj deosebit 
de important, sub îndrumarea lui BERNINI (mort în 1650). 

Asociind sculptura și arhitectura, Fischer von Erlach este 
într-adevăr continuatorul lui Bernini. Erlach s-a impus la 
Viena încă de prin anul 1690. Realmente, după 1670 — 1680, 
Roma nu se mai află la Roma ci in Germania catolică renăs- 
cîndă si in Austria pornită pe calea progresului. Grandiosul 
$i nobilul baroc arhitectural al colonadei de la Sfintul Petru 
şi-a aflat aici continuarea carierei $i a repurtat ultimele sale 
victorii. În această operă numele lui Fischer von Erlach 
nu poate fi disociat de rivalul său apropiat și principalul 
său concurent, Johann Lukas von Hildebrandt (1668— 
1745). Hildebrandt era născut la Genova si fusese elevul lui 
Fontana. Hildebrandt a împinzit Austria si sudul Germa- 
niei cu scárile sale monumentale ale cáror balustrade orna- 
mentate cu împletituri printre care apar si nenumărați 
puiti bucálati si grásuti, si la Salzburg și la Viena pentru 
Schónbrün, sila Bamberg si Würtzburg. Dar, fără îndoială, 
palatul Belvedere din Viena (il. 106 si 109) destinat PRIN- 
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CIPELUI::EUGENIU reprezintă culmea artei lui Hilde- 
brandt, fiu:spiritual al lui BORROMINI, asa cum Erlach 
este al lui Bernini. Erlach este la inceput gravor. Ín 1687, 
prima máre:lucrare, decorarea mauzoleului lui Ferdinand 
al II-lea la Graz, orasul sáu natal, si decorarea mauzoleului 
principelui Rupprechtla Ehrenhausen. Către 1690 începe o- 
pera sa vieneză. Ca o coloană cu trei fete, Erlach' lucrează în 
paralel pentru prințul de Lichtenstein, în vecinătatea Vienei 
şi răspunde la extravagantele contelui Althan și ale contelui 
Schlick la Josefstadt. Iată si biserica și palatul episcopal 
din Salzburg, biserica Universităţii, si Hofbibliothek din 
Viena, palatul Batthyany de pe Renngasse, palatul Trautson, 
palatul Schwarzenberg, palatul contelui Gallas dar acesta e la 
Praga. După Praga, urmează Breslau oraș devenit austriao 
începînd cu secolul al XVIII-lea. Dar Erlach înseamnă în 
primul rînd Schónbrunn. Reconstrucția începe din 1683, anul 
ridicării asediului. Începînd din 1690 numele lui Erlach 
nu poate fi despărțit de edificarea palatului Versailles al 
Europei centrale. Prin Erlach si Hildebrandt, Europa cen- 
tralá, Europa de :curînd: smulsă destinului său oriental, 
prelungește cu aproape un secol splendorile baroce ale Ita- 
liei lui Borromini și ale lui Bernini. (p. 155 si 167 II). 
(BIBL.: H. Sedlmayr, Johann Bernhard Fischer von Erlach, 
1956). 


FLEURY (cardinal de) 
André Hercule de, Fleury, născut în 1653, preot al lui LUDO- 
VIC al,XIV-lea, episcop de Fleurus, preceptor al lui LU- 
DOVIC al XV-lea si în final prim-ministru din 1726 pînă la 
moarte, în 1743. (p. 192 1). Y 
Pacifist hótárit în politica externă, ostil janseniștilor 
în interior, sfirşeşte prin a fi constrins să implice Franța în 
războiul împotriva Austriei, alături de Frederic al II-lea 
in detrimentul esentialului: efortul maritim si comercial 
ín directia Lumii Noi, la concurenfá cu Anglia. 


FOAMETE 

În fază, de domesticire in Europa occidentală încă din seco- 
lele al XVII-lea si al XVIII-lea. Adevárata foamete pierde 
teren. în fata penuriei. Oamenii simpli din Europa clasică 
sint oameni hrániti normal care suferă sau mor de foame în 
mod accidental. Bilanţul psihologic al unei asemenea situații 
este infinit mai puțin negativ decît cel al unei subnutrifii 
endemice (p. 257 I și următoarele). 


FONTENELLE 

Bernard Le Bovier, domn de Fontenelle. Născut la Rouen 
în 1657, mort în 1757 aproape centenar (p. 236 I). Membru al 
Academiei franceze, a înscrisurilor si beletristicii, al Royal 
Society: din Londra și al Academiei din Berlin. Asociat de 
foarte tînăr; de către unchiul său, la redacția publicației 
Mercure galant cumulează toate onorurile. Autor al lucrării 
Entretiens sur la pluralité -des mondes apărută їп 1686 
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Xp. 242 II) a militat pentru propagarea cartesianismului și 
a fost, în secolul al XVIII-lea, adversar al sistemului lui 
NEWTON (261, 262 II). Spirit táios și precis, aparține grupu- 
lui ,rationalistilor" și a fost un adversar ferm al gindirii 
creștine. 


FORMULAR 


Act conținînd condamnarea celor cinci propoziții atribuite 
lui JANSENIUS de către Nicolas Cornet (р. 221 11) pe care 
fiecare membru al clerului a trebuit să-l semneze incepind 
din anii 1658— 1660 (р. 172 1). A suscitat multe procese de 
conștiință după cum o dovedește și retractarea formulată 
de MALEBRANCHE (р. 222—223 II). 


FRANTA 


Natiunea cea mai numeroasá din Europa clasicá (p. 286 I); 
natiune-pilot pe linia gîndirii si a expresiei artistice. Prin 
ráspindirea limbii franceze la nivelul elitei, in secolul al 
XVIII-lea, s-a putut vorbi de o Europă franceză. (Vezi 
hărțile 9, 14 si 15). 


FRANCMASONERIE 


S-a născut, în forma sa actuală, in Anglia secolului al XVIII- 
lea, într-un grup de oameni consternati de falimentul religii- 
lor pozitive. Primii masoni au vrut să atribuie un oarecare 
mister religiei naturale împrumutind simbolica și tehnicile 
de la vechile asociații masonice (il. 225—226). Această 
masonerie, adeseori asociată cu protestantismul liberal, s-a 
răspindit pe continent datorită, їп special, lui Desaguliers, 
fiu de hughenot refugiat și vulgarizator al lui NEWTON 
Pe continent, în ţările catolice, francmasoneria va 
curînd o orientare diferită. Violent anti-creștină, va consti- 
tui cea mai eficace armă de răspindire a gîndirii filosofice 
(p. 261 П). 


FRANGOIS DE SALES (Sfîntul) 

Născut la Annecy în 1567, mort in 1622. Episcop in partibus 
de Geneva, autor al lucrării Introduction à la vie devote 
(1609) si mai cu seamă al Traité de l'amour de Dieu (1616). A 
fost unul din cei mai importanti mistici ai timpului siu. 
Lucrarea Traité de l'amour de Dieu (p. 179 II) contine im- 
preuná cu Discours des grandeurs de Jésus de BÉRULLE cca 
mai reușită formulare a teocentrismului. De Sales a preco- 
nizat însă și o religie adaptată la indemina laicilor (p. 207 11). 


FREDERIC-WILHELM (Marele elector) 

Frederic- Wilhelm de Hohenzollern, náscut in 1620, mort in 
1688, elector de Brandenburg din 1640 pînă in 1688 (p. 57 I). 
Principe calvinist al unui stat Iutheran, zis Marele Elector 
(p. 180 I), invingátor al suedezilor la Fehrbellin (28 iunie 
1675). 
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FREDERIC 1 . 

Frederic de Hohenzollern (Frederic al III-lea, elector de 
Brandenburg din. 1688 la 1700 si Frederic I ca rege al Pru- 
siei din 1700 la 1713) (p. 180 I). Prin tratatul „Coroanei“ 
(16 noiembrie 1700), Frederic al III-lea obține de 1а Leopold 
titlul de rege al Prusiei în schimbul alianței impotriva 
Franţei. 


FREDERIC-WILHELM 1 
Născut în 1688, rege al Prusiei din 1713 la 1740, zis Regele- 
Sergent. (p. 180 1 şi il. 15). 


FREDERIC al II-lea CEL MARE 

Născut în 1712, fiu al Regelui-Sergent, rege al Prusiei din 
1740 pină în 1786. De cultură franceză, cel mai mare geniu 
militar al timpului său, protector al literaturii şi artelor, 
(p. 180, 194 I, si il. 16). 


FRONDA 

Marele rázboi civil francez de la mijlocul secolului al XVII- 
lea (1648— 1652) (p. 162 I) a fost însoțit de o suită de ca- 
tastrofe care vor provoca o scădere a populației de ordinul 
a aproximativ 10%. Statul iese întărit din criză. Uneori, 
sub numele de ciclu al Frondei, este indicată conjunctura 
internațională grea a acestor ani de catastrofe în Europa 
şi in afara Europei. 


FRONTIERÁ 

1. Limitá între state. În secolul al XVI-lea, limita între 
state chiar si in vest, nu se despürfea net de noțiunea de 
jurisdicție şi de revendicări. Frontierele economice, juridice, 
lingvistice, politice nu se suprapun (p. 44 1). Secolele al 
XVII-lea și al XVIII-lea clarifică lucrurile, asupra acestui 
punct ca asupra atitor altele. Revoluţia franceză încheie o 
evoluție care duce direct în prăpastia unei realități aspre 
şi intransigente. 

2. În sens anglo-american, limită incertă de pionierat, 
front de colonizare sedentar-agricolă, în fața nomazilor, 
culegători, pescari, vinători, crescători de vite (p. 36, 725 
176, 206 1). 


FUNCŢIE 

Magistratură, serviciu, slujbă. Nu se confundă chiar cu ser- 
viciu, înțelesul este ceva mai cuprinzător (p. 61 II $i urmă- 
toarele). 

(BIBL.: Roland Mousnier, „La Vénalité des Offices sous Henrá 
IV et Louis XIII, Rouen, 1945). 


G 
GALILEI 
Galileo Galilei. Náscut la Pisa in 1564, predá matematica si 


fizica mai întîi la universitatea din Pisa apoi la cea din 
Padova. Íncepind din anul 1609, utilizeazá luneta astrono- 
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mică și publică în anul următor, in Sidereus Nuncius (Mesa- 
gerul Astrelor) primele sale descoperiri. Primul care aafirmat 
în Saggiatore (1623), matematicizareà: naturii (p.:-96 П), 
publică în italiană Dialogul asupra celor: două principale 
sisteme ale lumii (p. 104 П si il.. 173), їп tare demonstrează 
rotația pămintului în jurul Soarelui. Acuzat de erezie de 
către Inchizitie, cl va retracta cele afirmate, dar va fi ţinut 
prizonier ріпа la moarte (1642) in locuința sa de la {ага de 
lîngă Florența. În timpul ultimilor ani ai vietii, studiile sale 
asupra mișcării pendulului îi vor permite să pună: bazele 
dinamicii, Galilei este unul din cei cinci mari constructori 
ai lumii moderne. (p. 125 II si il. 169). 


"GALICANISM 

Cuvintul datează din timpul marilor concilii de la Easel si 
Konstanz. Doctrina care, în sînul eccleziologiei catolice, 
subliniază specilicitatea şi autonomia bisericii franceze 
(p. 212 11). Declaraţia celor patru articole din 1682 (p. 224 11) 
poate fi considerată drept carta acestei doctrine: 


GASSENDI, Pierre 

Filosof și savant francez, născut în '1592, mort în 1655. 
Senzualist şi atomist, Gassendi aparține grupului de LIBER- 
TINI erudiți. S-a opus lui Aristotel si lui DESCARTES, 
deopotrivă, dar cu empirismul său nu a'reugit să ajungă 
la un rezultat relevant. (p. 106 și 209 11). 


GENERALITATE 4 
Principala diviziune а administrației finanțelor, în Franța 
(p. 46 I). Denumirea vine de la „generalii de finanțe“, functio- 
mari al căror rol își pierde din importanță în secolele al 
XVII-lea și al XVIII-lea: la începutul domniei personale a 
lui Ludovic al XIV-lea, cei 330 000 km? ai ,clectiunilor* 
sînt împărțite în optsprezece generalitüji. În fruntea g 
ralității au fost stabiliți comisari însărcinați $i INT 
DENTI. Apoi instituția a fost extinsă si în afara strictei 
competențe a generalitütilor. Importanța generalității nu 
a incetat să sporească avînd în vedere importanța inten- 
denților în administrația provincială franceză. 


GENOVA 

Genova este un oras, dar este și un stat: un mare'ástru în 
declin al Europei clasice. Orașul аг íi mumürat .100:000 de 
locuitori în secolul al XV-lea, după evaluările desigur exa- 
gerate ale lui Jacques Heers. Acest nivel nu va mai fi atins 
decit la jumătatea secolului al XIX-lea. Recensămîntul, 
contestabil, din 1531 indică cifra 60 000. Același ordin de 
mărime (62 000 їп 1597, ceva mai puțin, 55000, în 1657) 
după marea ciumă devastatoare din 1630 și prăbușirea 
Imperiului spaniol, acest imperiu în oarecare măsură ge- 
movez, 65000 în 1681, 91000 in 1799. Orașul рїёіа, ate- 
muíndu-le, loviturile primite de statul genovez, .6000 km? 
ıfngusta Ligurie si 8722 km? Corsica. Către” anii 1600, cca. 
1630 000. de suflete (500000 în Liguria cu: densitate. mare, 
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d=80 locuitori pe km?, 130 000 în Corsica). Liguria numá- 
ra 390 000 de suflete către 1535, 500 000 în 1600, a scăzut 
la 440 000 către 1607 si la 350 000. Evaluarea prudentă a 
lui Karl J. Beloch ne indică din nou 500 000 în 1700, 550 000 
către 1750 și 603000 în 1797. Nici un alt teritoriu italian 
nu redă mai exact vidul din prima parte a secolului al XVII- 
lea. Consecintá si a faptului că la condiţiile economice, so— 
ciale şi demografice valabile pentru toată Italia, se adaugă 
aici unele condiţii politice speciale. Genova a jucat un rol 
capital în viața Imperiului spaniol. După pierderea contro- 
lului Міпесіі de către iberici si de către italieni, Genova 
se află pe drumul paralel care unește Spania cu Flandra. 
Susținerea financiară a imperiului de către banca genoveză 
depășește cu mult, începind din anul 1550, efortul comun 
al flamanzilor și al nemților. Imperiul spaniol nu i-a antre- 
nat odată cu el în cădere dar Genova tinjește după marele 
imperiu decăzut (p. 83 1). Este adevărat că nu poate scăpa 
de destinul ei, deopotrivă continental și maritim. În secolul 
al XVII-lea vrea să copieze Austria. Ceea ce nu o împiedică. 
să sufere o profundă influență franceză. Norma genoveză. 
este înscrisă în piatră. Genova suferă de pe urma regresului 
survenit în secolul al XVII-lea; după moartea pictorului 
Strozzi (158 1 — 1644) care dealtfel şi-a petrecut ultimii ani ai 
vieții (din 1630 la 1644) la Venetia, puține nume cu adevărat 
mari. Giovanni-Benedetto Castiglione (1610 — 1665) pictor 
și gravor, a trăit puţină vreme în orașul său. 51 cu toate 
astea, există încă destulă bogăție pentru ca un nou avînt 
să se contureze încă din a doua jumătate a secolului ai 
XVII-lea. Palatele rămîn credincioase stilului ilustrat de 
Bartolomeo Bianco, cu marile lor curți cu arcade și cu scări 
largi. Palatul regal Falcone, a fost dealtfel refăcut ulterior 
și palatul Roşu de Corradi datează din acea epocă. Marmura 
aflată în apropiere încurajează o decorare şi o placare oare- 
cum greoaie. În 1661, Philippe Paroli și Pierre Puget se 
stabilesc la Genova. Palatul Cataldi-Carreya, terminat în 
1740 rămine cel mai surprinzător palat construit în secolul 
al XVIII-lea; si mai impozant este palatul Durazzo care 
are $i el galeria sa de oglinzi. Bolile și pereții bisericilor 
continuă să fie acoperite cu picturi dedicate Mariei Magda- 
lena și Sfintei Marta. La Genova, trecutul din secolul al 
XVIII-lea inübusá prezentul. 

(BIBL.: J. Heers, Gênes au XVe siècle, Paris, 1961, R. 


Boudard, Gênes et la France, 1748—1797, Paris, 1962). 


GERMANIA 

În Franța se spune, de obicei, Imperiu sau Nemţii, cuvintul 
Allemagne se foloseşte rar dar nu este necunoscut. Germania 
slăbește în secolul al XVII-lea datorită scăderii spectaculoase 
a populaţiei (p. 41 I). Ínfloritoare în secolul al XVI-lea, 
apare din nou la suprafață abia la începutul secolului al 
XVIII-lea (p. 293—295 I, harta 13). 
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GLORIOUS REVOLUTION (din engleză) 

A doua revoluție engleză, cea din 1688 — 1689, care sfirseste 
<и înlocuirea lui Iacob al II-lea cu WILHELM III si Maria 11 
5i cu adoptarea faimoasei Declaratii a drepturilor din 13 fe- 
bruarie 1689. (p. 32 si 155 I). 


GOBELINS 


Marea manufactură de mobilier de lux din secolul al XVII- 
Jea. După numele boiangiilor protestanți francezi din secolul 
al XVI-lea, în casa cărora a fost instalată manufactura na- 
tionalá de tapiserie, fondată în 1601 de Henri al IV-lea la 
Paris; mutată lîngă Maincy, la sud de Paris, decretată în 
1658 manufactură sub monopol regal şi readusă la Paris în 
palatul familiei Gobelins de către Colbert în 1667. Directo- 
ratul a fost încredințat lui LEBRUN în 1663. În afara 
tapiseriilor pe care le desena el însuși se lucra aici la mobila 
şi la argintăria şi aurăria rezidentelor regale. Italienii, ca 
de pildă Cucci, desávirseau în vremea aceea scrinuri din 
lemn prețios, cu ornamentatii din bronz cam greoaie. Mi- 
gliorini compune din pietre rare, tăblii pentru mese. Ceva 
mai tîrziu, împreună şi după Le Brun, un mare nume domină 
За Gobelins: Boulle (il. 257). Lui i se datorează minunate 
vase de argint, scrinuri cu incrustații din aramă si sidef. 


‘GOMAR, François 


Născut la Bruges in 1563, mort la Groeningen în 1641. Coleg 
şi adversar al lui ARMINIUS la Leyda. Triumfă la sinodul 
de la DORDRECHT (p. 191 II). Purtătorul de cuvint al 
unei ortodoxii calviniste severe. (p. 140 I). 


GONGORA 


Don Luis de Góngora y Argote. Născut la Cordova în 1561, 
student la Salamanca, a împins investigația privind rolul 
cuvîntului în domeniul poeziei ріпа la limita extremă. Este 
reprezentantul uneia din cele două mari mişcări literare 
baroce din Spania: „gongorismul“ sau „cultismul“ opusă 
„conceptismului“ lui Quevedo. În romances! si letrillas? reu- 
Seste să regenereze gratie virtuozitütii sale, aceste genuri 
traditionale ale literaturii spaniole. Fabula lui Polifem- şi 
Galateea este una din cele mai importante opere ale sale, dar 
in Solitudini Góngora atinge culmea literaturii baroce, in 
gindire si formá. Mort in 1627, el rámine unul din cei mai 
mari scriitori ai literaturii spaniole (p. 160 II). 


GRATIE (divini) 

"Marea polemică teologică din secolul al XVII-lea catolic. 
(p. 175 II şi următoarele). Afirmarea primatului gratiei di- 
vine corespunde in Europa catolică afirmației „predestină- 
ii" de partea protestantă. 


1 compoziție politică (b. span. N.tr.) 
2 compoziție poetică în versuri (lb. span. N Аг.) 


182 


GRĂDINI 

În secolul al XVIII-lea, arta grădinilor ocupă din nou, alá- 
turi de arhitectură, locul pierdut încă de pe vremea Romei an- 
tice. VAUX-LE-VICOMTE (il. 5) modelul tuturor palatelor 
Europei clasice cu VERSAILLES în frunte, este în primul 
rînd un parc. De fapt, parcul este un element care nu poate 
fi disociat de arhitectură (р. 164 11). LE VAU, arhitectul 
lui Fouquet înainte de a fi al regelui Ludovic al XIV-lea, 
este în multe privințe la originea acestei importante revo- 
lutii. Alături de grădina franceză pur geometrică si arhitec- 
turală se menține si tradiția grădinii englezești care aspiră 
1а un fals natural. Grădina englezească pornește timid, 
în secolul al XVIII-lea, la cucerirea continentului. 


GUSTAV-ADOLF 

Rege al Spaniei din 1611 pînă in 1632, al doilea fondator, 
după Gustav Vasa, al Suediei moderne (p. 75 1), innoitor 
al artei războiului (р. 59 1), înfăptuitor al visului suedez 
„mare balticum, mare nostrum“, ucis în bătălia de la Liitzen 
(16 noiembrie 1632) (il. 43). 


H 


HABEAS CORPUS 

Habeas Corpus Act a fost votat în plină criză de succesiune 
protestantă, la sfirsitul domniei lui Carol al II-lea (1679). 
Actul lipsește monarhia engleză (pe rege, nu Statul, adică 
Parlamentul prin intermediul legii marțiale cînd intervine 
interesul de clasă) de drepturile constituționale de pe con- 
tinent (vezi ORDINELE — scrise și sigilate, emise de regele 
Franţei). Nici o arestare nu poate fi menținută fără acordul 
unui juriu. 


HABSBURG 

Ramura spaniolă se stinge în 1700, odată cu moartea lui 
Carol al II-lea (p. 185 I). Ramura austriacă parcurge intreaga. 
perioadă clasică. 


HAENDEL, Georg-Friedrich 

Odată cu Haendel, Germania Kapellmeister-ilor! cucerește 
Anglia. Haendel este împreună cu Bach cel mai strălucit 
produs al Germaniei lutherane care atinge, în prima jumá- 
tate a secolului al XVIII-lea, culmea reală și niciodată ega- 
lată a artei muzicale, consecință, între altele, a opțiunii 
lutherane în favoarea coralului şi a predispozitiei înnăscute 
a unui mic popor de artizani iscusiti fabricanți de orgi si de 
lăute din tată în fiu. Haendel s-a născut la Halle pe Saale, 
la 23 februarie 1685, optsprezece luni după RAMEAU, 
douăzeci și şapte de zile înaintea lui BACH. Familia Haendel 
a realizat o frumoasă ascensiune socială, în secolul al XVII- 
lea. Georg Haendel tatăl era legat socialmente de muzicienii 


1 dirijor (lb. germ. N.tr.) 
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de vază de la curtea ducală, Christian Ritter, Cyriakus 
Berger si David Pohle, autor de opere biblice si mitologice. 
Faptul nu e lipsit de importanță. Vádur, el se însoară la mai 
mult de saizeci de ani cu fata unui pastor lutheran care i-a 
dăruit patru copii: Georg-Friedrich este al doilea. Departe 
de a-i contracara vocația, cum s-a pretins, familia (mai ales 
pe linie maternă, mama și mătușa sa Anne Taust) i-a detectat 
geniul si i-a favorizat formarea muzicală. În Germania 
lutheraná din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, muzica 
indisolubil legată de exprimarea credinței, constituie o 
componentă majoră a educației. Ea poate constitui, la 
rigoare, un factor de promovare în societate. Climatul este 
infinit mai puțin favorabil în Franţa si în Anglia, ba chiar 
şi în Italia, unde se resimte influența degradantă a OPEREI 
napolitane. La virsta de şapte ani, Georg-Friedrich a cîntat 
ia orgă în prezența ducelui. Studii reușite la liceul muni- 
cipal apoi la universitate — contrastul cu Johann-Sebastian 
Bach care s-a lovit toată viața de lipsa unei formații univer- 
sitare este evident — după moartea tatălui său, iată-l pe 
Haendel, їп 1702, organist interimar al catedralei orașului 
său. În afară de orgă, tinărul Haendel este pasionat şi de 
operă. Se pasionează de asemenea pentru oboi, acest nou 
instrument cu ancie dublă destinat să constituie o punte 
între vechiul fluier si clarinetul viitorului. Primele sale 
compoziţii, sonate pentru oboi, șase sonate pentru doi oboi 
și bas, se înscriu în acest context. Dar pasiunea pentru operă 
învinge, motiv pentru care, demers esențial, pleacă, via 
Hanovra,spre Hamburg,capitala germană a noiiarte. Haendel 
este vioara a doua la Hamburg in 1704.D eclinul operei din 
Hamburg în 1705, îl conduce pe Haendel pe drumul clasic 
al Italiei. Opera sa Agripina provoacă la Veneţia în ziua de 
2 decembrie 1709 un entuziasm frenetic: Haendel va rămîne 
legat de operă timp de treizeci de ani. În 1710, Haendel 
debarcă în Anglia, viitoarea sa patrie, unde este atras imediat 
Че protecția eficace a bunei regine Ana. Acest compozitor 
german va acoperi golul lăsat de moartea prematură a lui 
PURCELL, devenind muzicianul Angliei aflată pe calea 
progresului. Oare nu lui îi revine onoarea de a compune 
Te Deum-ul, acel Te Deum care a sărbătorit în catedrala 
Sfintul Paul pacea victorioasă de la Utrecht? Iată-l de-acum 
înainte, profund implicat în viața noii sale patrii. La Londra, 
stă la aceeaşi masă cu Gay, Pope, SWIFT, cu toți cei care 
contează cu adevărat. Moartea reginei Ana (12 august 1714), 
sosirea electorului din Hanovra il pun pentru scurt timp 
într-o situație dificilă. Dar regele-elector îl iartă că și-a 
părăsit postul si îl invită pe muzicianul său preferat să-l 
însoţească în călătoriile sale, în special în Germania. Din 
punct de vedere muzical asociația Hanovra — Anglia este 
pe deplin asigurată. Realitatea culturală precede şovăitoarea 
realitate politică. Dar Haendel se străduie să impună în 
Anglia opera italiană. Din acest motiv Haendel suferă. Insuc- 
cesul este de bun augur deoarece lui îi datorăm marele peleri- 


maj pornit dintr-o credință adincá la izvoarele germane ale 
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muzicii religioase. Messia este cîntat în primă audiție la 13 a~ 
prilie 1742. Haendel isi indreaptă atenția spre oratoriu în timp 
ce loialitatea sa, pusă la încercare cu ocazia debarcării рге— 
tendentului Carol Eduard Stuart, ii asigură în sfirșit stima 
Anglici. Două compoziții de circumstantá, un Oratorio 
ocazional pentru a încuraja pe englezi în lupta de rezistență 
impotriva Stuart-ilor si Iuda Macabeul (1746) pentru а sár— 
bători victoria de la Culloden. Patriotismul englez se îmbină. 
cu patriotismul protestant. Operat de trei ori de cataractă, 
aproape orb, Haendel moare, în ziua de 14 aprilie 1759, în 
ajunul Paștelui, așa cum şi-a dorit, cu imaginea strălucitoare 
a Învierii în minte (р. 264 11). „Patruzeci de opere, o sută 
șaizeci șase de duete, triouri, arii pentru cantate solo, 
treizeci $i şapte sonate si triouri pentru diverse instrumente, 
psalmi, motete, cinci Te-Deum-uri, optsprezece Anthems, 
concerte pentru orgă, optsprezece concerti grossi pentru 
orchestră; un întreg repertoriu de muzică populară pentru 
serbări in aer liber; și ca o încoronare, două Passion, şi ciclul 
epic al celor treizeci și două de oratorii...“ (Felix Raugel). 
Una din creațiile cele mai impresionante ale geniului muzical- 


HAGA 


Un orășel, la marginea frontului de dune care apără Orlanda 
împotriva asaltului mării. În secolul al XIII-lea răsare că 
un tírgusor, în jurul unui loc de întilnire pentru vinátori. 
Începind din perioada trecerii de la secolul al XIV-lea 
la secolul al XV-lea, devine sediul unei curți de justiţie. De 
aici se dezvoltă, progresiv, rolul său de capitală a Olandei 
și de sediu al Statelor Generale. Timida dezvoltare a ora- 
sului Haga se află în strinsă corelare cu independența poli- 
tică a celor șapte provincii din Nord. Într-adevăr, pină în 
anul 1564, Haga nu a depășit numărul de 10 000 locuitori. 
Recensămîntul din 1622 situează Haga în poziţia a opta în 
cadrul provinciei olandeze cu 17 000 pînă la 18000 locuitori, 
în timp ce portul AMSTERDAM depășise cifra de 100 000 
(р. 368 I). Haga se află undeva, în urmă, între Amsterdam, 
Leyda (45 000), Haarlem (40 000), Delft, Enkhuizen, Rot- 
terdam si Dordrecht. În 1732, iată Haga în poziţia a cincea, 
la egalitate cu Rotterdam cu cifra de 30 000 locuitori, în 
1795 în poziţia a treia cu 38 433 locuitori în urma Amsterda-— 
mului (221000) $i Rotterdamului (53 212). Haga din epoca 
Europei clasice ilează între 20 000 si 30 000 de suflete 
în ciuda frumuseţii si a cadrului tihnit al orașului. Palatul 
Mauritshuis ne dă tonul. Bogăția pe care se zează este 
americană, dat fiind cá Mauriciu de Orania Nassau a fost 
guvernator in Brazilia olandeză în perioada de apogeu, între 
1637 si 1647. Palatul a fost construit іліге anii 1633 si 1644 
de către Pieter Post după planurile lui Iacob Van Campen 


și restaurat în secolul al XVIII-lea. Fațada este ornamentată 


cu pilaștri și frontoane. În interior (astăzi serios transfor- 
mat), un exces absolut colonial de marmură, porfir,abanos,, 
portelanuri, cristal. Orașul Haga se află în afara marelui 
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comerț dar bogăţia care îl împodobește provine de la mari 
depărtări. La fel ca şi inspirația. 


HALS, Frans 

Născut în 1580, mort în 1666, unul din cei mai mari portre- 
tişti ai secolului al XVII-lea, Hals este omul Haarlemului. 
În Haarlem, la începutul secolului al XVII-lea, domina 
influenta manierismului italian. O mișcare de pictori olandezi, 
reintorsi de la Roma, fac să pătrundă influența lui Caravaggio. 
Poate această influență l-a ajutat pe Frans Hals să rupă 
<lefinitiv cercul manierist. Van Mander, maestrul direct 
al lui Hals aparținuse marii familii manieriste. Odată cu 
Banchetul ofițerilor Sfintului Gheorghe (1616), reuniune de 
burghezi cumsecade chefuind, despărțirea este totală. O 
serie întreagă de banchete provin de aici. În 1627, Banchetul 
ofițerilor Sfintului Adrian si un nou Banchet al ofițerilor 
Sfintului Gheorghe. Hals ca portretist (p. 146 II) se află pe 
Tinia flamanzilor şi a primelor portrete ale lui RUBENS. 
Cu timpul, este cucerit de gravitatea recentă a societății 
olandeze. Vanuxem fixează data schimbării în 1641: „...пи 
mai vedem companii zgomotoase de arcași, ci administratori 
de spitale încheindu-și conturile“. La optzeci şi patru de ani, 
Frans Hals reușește turul de forță (1664) al Administratorilor 
ospiciului din Haarlem. Îi datorăm, printre alte atîtea саро- 
«opere, Țiganca (Luvru), Vrăjitoarea (Lille) si, poate, incom- 
parabilul Descartes de la Luvru (il. 76 si 167). 


HAN 

Europa medievalá cálátorea mult, dar ospitalitatea, la nive- 
lul aristocrației, era considerabilă si primirea călătorilor — 
pelerini, studenti — asigurată de mănăstiri. Implantarea 
unei rețele de hanuri dovedeşte, printre altele, dezvoltarea 
economiei şi, într-un fel, laicizarea societății. În acest 
punct, deci, contrast normal între nord şi sud, de o parte 
simbolicul han spaniol (p. 212, 319 şi 320 I), de alta con- 
fortabila rețea „hotelieră“ din Olanda si Anglia (p. 319 I). 
La Paris, adevăratele „hoteluri“ apar în secolul al XVIII-lea. 
Hanul primește călătorii. Aflat în piaţa satului, este toto- 
<ată şi loc de întilnire și loc unde se pot consuma băuturi. 
De aici apare şi conflictul cu biserica, accentuat pe parcursul 
secolului al XVIII-lea. Începind din anul 1750, în citeva 
sectoare din Franța, unde apare prematur un proces de 
decreștinizare, hanul este acuzat ca fiind un concurent 
periculos al bisericii unde prezența masculină la slujba, 
<uminicală scade. Lumea hanurilor este o lume violentă, 
instabilă, favorabilă ideilor în forma percutantă si vulgară. 
Această lume este încă de timpuriu influențată de ideile 
populiste ale filosofilor. Din rîndul ei (după părerea lui 
Murat), sint mulți cei care aleg calea acțiunii revoluționare. 


HARVEY, William 

Născut la Folkestone în 1578, mort în 1657. După ce a studiat 
la Cambridge şi la Padova, predă anatomia la Colegiul Me- 
dicilor din Londra şi devine medic al regelui Iacob I apoi 
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al lui Carol 1. Bazindu-se pe observarea directă a animalelor, 
descoperă principiul circulației singelui, pe care îl expune 
în 1628 în De motus cordis (р. 107 11). 


HASSIDISM 
Curent mistic în cadrul iudaismului polonez la îndemnul 
proorocirii rabinului Israel Baal Shem Tov, mort în 1760. 
(р. 200 11). 
(BIBL.: С. C. Scholem, Jes Grands Cowrants de la mystique 
juive, Paris, 1960. Arnold Mandel, la Voie du hassidisme, 
Paris, 1963). 


HOBBES, Thomas 

Filosof englez, náscut la Malmesbury ín 1588 si mort la 
Hardwick in 1679. Autor al lucrării Leviathan, acest discipol 
al lui BACON pare să ia poziție în favoarea materialismului, 
utilitarismului si în politică, în mod incontestabil, în favoa- 
rea machiavelismului. 


HOGARTH, William 

Nüscut in 1697, mort in 1764, cenzor neindurátor al epocii 
sale (p. 200 I). The Harlot's Progress, Cariera unui desfrínat, 
Căsătorie la modă (il. 99), După căsătorie, Deșteptarea con- 
tesei, pericolul nu constă în a uita ce a realizat Hogarth ci de 
a crede că nu a realizat decit atit. El este, de asemenea, pic- 
torul sensibil al Vinzătoarei de crevete, portretistul atent al 
unui grav James Quin sau al unor tihnite scene de familie 
(The Cholmondely family), fără să omitem izbutita înşirare 
de Hogarth's servants. Greuze cu treizeci de ani înaintea lui 
Greuze (1725— 1805) si cu talent în plus. Hogarth moralistul 
înseamnă critica socială a filosofilor transpusă în pictură, 
Hogarth sensibilul înseamnă sensibilitatea afectată şi con- 
formismul şi convențiile sociale ale secolului al XVIII-lea 
transpuse în pictură. Lui Hogarth nu îi plăcea — si e lesne 
de înțeles — să i se atribuie paternitatea lui Greuze. Dar 
influența e certă. Este limpede că „pictura bună“ nu se face 
cu „sentimente bune“. (il. 31, 32 si 100). 


HUILĂ 

Folosirea se extinde treptat în secolul al XVIII-lea. Pentru 
uzul casnic, pompele cu foc, mulțumită mașinii lui New- 
comen (p. 23 II si il. 149) si a lui Watt. Începînd din 
anul 1770 huila este рїїпеа industrializării ținutului Lan- 
cashire. Franfa, cu tinutul Anzin, se aflá in pozitia a doua 
dar mult în urmă. Tehnicile folosite la Derby, care permit 
fabricarea unei fonte cu cocs de calitate apar mai tírziu, prima 
şarjă in 1709 (p. 21 II), dar punerea la punct şi generalizarea 
sint foarte lente. Din 1740 pină în 1760 producția engleză 
creşte de la 2 500 000 de tone la 5 000 000 de tone. Noua 
industrie textilă se va impune ca un mare consumator. În 
1815, industria textilá din Lancashire consumá 500 000 de 
tone de huilă. Începînd din 1700, cărbunele de pămint este 
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folosit din ce în ce mai mult drept lest de către vapoarele 
engleze. 

(BIBL.: М. Кошї, les Mines de charbon en France au XVIII 
siécle). 


HUGHENOTI 
Din germanul „Eidgenossen“ (conjurati), nume atribuit in 
general protestanților francezi. (p. 138 I). 


HUME, David 

Născut la Edimburg în 1711, unde și moare în 1776. Autor 
al unei Istorii a Angliei şi al unui Eseu despre natura umană. 
Fenomenismul său a încercat să depășească de pe poziție 
dialectică sensualismul lui LOCKE si idealismul lui BER- 
KELEY. 


HUYGENS, Christiaan 

Născut la Haga in 1609, mort in 1695. Fiul eruditului 
Constantijn Huygens, prieten al lui DESCARTES, a studiat 
la universitățile din Leyda și din Breda și s-a stabilit la 
Paris între 1665 și 1681 (р. 106 11). Reintors în Olanda, 
Huygens îşi consacră restul vieții construirii instrumentelor 
de optică. Geniul său se va manifesta їп domenii foarte 
diferite: opticii — invenția lunetei meridiane deschise Şi a 
dispozitivului de tăiat lentile (p. 114 II) — matematicii — 
De ratiociniis їп ludo aleae, scris în 1656, este primul tratat 
de calcul al probabilităților — fizicii — descoperirea legilor 
forței centrifuge — si chiar al ceasornicáriei — adaptează 
pendulul la reglajul ceasornicelor (p. 123 II). Huygens este, 
alături de GALILEI și NEWTON, cel mai mare fizician al 
secolului al XVII-lea. 


IACOB I (Stuart) 

lacob al VI-lea al Scoției, Iacob I al Angliei, fiu al Mariei 
Stuart, urmează la tron după Elisabeta, în 1603 și dom- 
neste pînă în 1625 (p. 125—130 I). Subtil teolog si teoretician 
politic, autor printre altele al lucrării Basilicon Doron. 


IACOB II (Stuart) 

Fratele lui Carol I rege al Angliei (1685— 1688). Convertirea 
sa la catolicism și nașterea unui prinț al Ţării Galilor va 
antrena „GLORIOUS REVOLUTION“ si schimbarea di- 
nastiei (p. 154 I). In decursul secolului al XVIII-lea, des- 
cendentii de sex masculin ai lui Iacob al II-lea vor ridica 
pretenții la tronul Angliei cu sprijinul Irlandei si Scotie1, 


IEZUIŢI 

Au jucat un rol esențial, în secolul al XVII-lea, la formarea 
claselor conducătoare din ţările catolice și în conflictul 
,mintuirii^. În secolul al XVIII-lea, iezuiții au condus 
apologetica creștină împotriva curentului filosofic dar au 
cedat în fata coaliției, desi necorelată, a adversarilor în 
Portugalia (р. 203 11), în Franța (1763), în Spania (1767), 
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apói în toată Europa (p. 250—252 II), (p. 215 II și urmă- 
toarele). 


IMPERIUL (german) 

Aproximativ 900 000 de km? avind în frunte un Împărat. 
(p. 41 I). Puterea politicá reală aparține, în fapt, celor trei 
sute şaizeci de principi laici și ecleziastici din rindul cărora 


apar principii electori (Kurfürsten)!. (Harta 13). 


IMPOZITE 


Ponderea a crescut în mod considerabil în toată Europa cla- 
sică, odată cu puterea Statului. În Franța, marea cotitură 
se situează sub domnia lui Ludovic al XIII-lea, din 1630 la 
1640 (p. 48 I). Gabela, impozitul pe sare, este $i cel mai 
inegal si ccl mai impopular. Între regimul englez care favo- 
rizează impozitarea directă $ emul spaniol axat aproape 
în totalitate pe impozitarea indirectă, Franţa lui Colbert 
a ales calea de mijloc. COLBERT, din nenorocire, în grija 
lui de a nu impovára pe tárani,a întărit orientarea fiscalitátii 
franceze către calea indirectă, cea mai nocivă fiindcă în- 
corporează impozitele în preţuri. Sistem in același timp anti- 
economic si anti-social, deoarece loveşte în familiile nume- 
гоаѕе în detrimentul familiilor mai puţin numeroase, deci 
parazitare. Birul este marele impozit direct (p. 51 II). EL 
este totodată impozitul oamenilor de rind, motiv pentru 
care toți încearcă să scape de el mai curind pentru rațiuni de 
prestigiu social decit pentru rațiuni economice. În ansam- 
blu, provinciile de ELECTIUNE, mai cu seamă cele de la 
nord de Loara, unde birul este pur şi simplu un impozit de 
izare, sint impozitate mai greu decit celelalte. Im- 
pozitarea excesivă a contribuit la sărăcirea Normandiei, 
la degradarea pentru o perioadă îndelungată a economiei 
sale. „La Paulette" (impozit plătit anual de magistrati 
regelui pentru a asigura dreptul de a putea transmite 
funcția) interesează din alte motive. Legalizind ereditatea 
funcţiilor, el întărește formarea, la începutul secolului al 
XVII-lea, a unei clase de funcţionari si în vîrful ei a nobili- 
mii de „гора“ (de funcție) (p. 61 II). „La Paulette" isi trage 
numele de la Charles Paulet care a luat în arendă impozitul 
în decembrie 1604. Magistraţii aveau dreptul, în timpul 
vieții, să renunţe de bună voie la insárcinári în favoarea, 
fiilor lor. Dar pentru a fi valabilă renunțarea trebuia să se 
producă cu mai mult de patruzeci de zile înaintea morții. 
Succesiunea nu era deci automată. „Cum Henric al IV-lea, 
scrie К. Mousnier, avea nevoie de bani, a ascultat propune- 
rile lui Charles Paulet, care erau de natură să concilieze 
dorințele magistraţilor și grija de a menţine drepturile 
regelui si ale Statului. La 12 decembrie 1604, o declarație a 
regelui le aducea la cunoștință magistraților că puteau să se 
dispenseze de regula celor patruzeci de zile. Dacă plăteau 
în fiecare an o primă de asigurare reprezentind a şaizecea 
parte a valorii la care slujba lor avea să fie evaluată în con- 
siliu, ei puteau după aceea să renunțe $i chiar dacă mureau 
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înaintea celei de a patruzecea zi, renunţarea ráminea valabilă 
și beneficiarul dobîndea funcția; funcția sau valoarea ei 
dacă magistratul ar fi renunțat în favoarea unui străin, 
rămînea în familie“. Această asigurare se numea „dreptul 
anual“, în mod curent „La Paulette“. „La Paulette“ eviden- 
tiazá succesul decisiv al marelui corp de magistrati. (il. 33). 
(BIBL.: Ed. Esmonin, la Taille en Normandie à l'époque 
de Colbert, Paris, 1913). 


INCULT 

Indicá, in Provence, ansamblul terenurilor nearate si in prin- 
cipal gariga. (A se vedea de asemenea SALTUS si p. 205, 
272, 281 I). 


INDH 

Continuă să însemne fără diferențiere America [Indiile 
Castiliei (р. 190 1), Indiile Occidentale) și oceanul Indian 
(India, Insulinda, Indiile Orientale] (p. 76 1). 


INFANTERIE 

Rămiîne armata cea mai numeroasă. Importanţa ei relativă 
creşte față de cea a CAVALERIEI și bate în retragere în 
fața artileriei. Armată din care două treimi este dotată cu 
sulițe (il. 45) si o treime cu muschete (il. 46) la începutul 
secolului al II-lea, apoi numai cu puști și baionete în 
secolul al XVIII-lea (il. 47). (p. 601). 


INOCENȚIU X 
Giambattista Pamphili, născut la Roma în anul 1574, mort 
în 1655. Papă din 1644 pînă în 1655. (p. 77 I). 


INOCENTIU XI 

Benedetto Odescalchi, născut in 1611, mort în 1689. Papă din 
1676 piná in 1689, s-a opus lui Ludovic al XIV-lea în con- 
flictul pentru menținerea dreptului denumit „la REGALE“ 
(p. 224 П.) 


INTENDENTI 

Provin din rindul comisarilor cu functii administrative de 
unde sînt și recrutați (p. 165 I). Stabiliți sub Richelieu, 
alungați de Frondă, se instalează definitiv sub Mazarin si la 
începutul domniei personale. Ultima provincie rămasă ín 
afara mișcării de centralizare este Bretagne, unde va fi numit 
un intendent abia într-un tîrziu, în anul 1689. Apărători ai 
drepturilor principelui sub Ludovic al XIII-lea si sub Ludo- 
vic al XIV-lea (p. 47 I), intendentii vor face, din ce în ce 
mai mult, corp comun cu tara în secolul al XVIII-lea. Ca 
urmare, instituția va pierde mult din suplete şi partial din 
eficiență. Cu toate acestea intendentii nu vor fi crufati 
de Revoluţie. Amintirea lor va inspira in 1801 instituția 
prefectilor, acesti intendenti de micá importantá, limitati 
Ја cadrul derizoriu al departamentului. Această instituție 
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franceză a fost copiată în secolul al XVIII-lea, de aproape 
întreaga Europă, în special de Spania (р. 39 1), şi în afara 
Europei, în America spaniolă, după anul 1762 si în Cuba 
și în deceniul 1780, pe continentul hispano-american. 


ITALIA 

Puternică din punct de vedere al numărului oamenilor 
(р. 364—367 1) şi al densității record a populației (р. 284— 
I), Italia rámine un adevărat focar de propagare cultu- 
гаја la începutul secolului al XVII-lea (р. 105 П). Europa 
centrală, cel puțin pe linie estetică, se află in secolul al XVIL- 
lea sub influență italiană (р. 166—167 11). 


ÎNCĂLZIRE 

Progres înregistrat în secolul al XVII-lea, mulțumită teh- 
nicii germane a sobei de fier; folosirea cărbunelui se extinde 
începînd din Anglia si din regiunea Londrei ре la sfîrşitul 
secolului al XVIII-lea. (р..337 I). 


ÎNCHISOARE 

În secolul al XVII-lea, detentia nu este resimțită ca o sanc- 
tiune. Închisoarea este o măsură de siguranță luată pentru 
a asigura bunul mers al judecății sau siguranța Statului, 
într-o inchisoare de stat asemănătoare la vremea aceea cu 
Turnul Londrei sau cu Bastilia. Hrana detinutului aflat 
în instanță de judecată intra în obligația familiei, cu excep- 
tia nevoiasilor a căror piine este în grija regelui („au pain du 
roi"). 


ЇМУАТАМЇМТ 

Ínvátámintul nu a devenit încă prima industrie, asa cum îl 
denumesc economiștii. Şi totuși, Europa clasică a înfăptuit 
їй domeniul educației progresele cele mai dificile și cele mai 
hotăritoare. Scolarizarea rudimentară dar masivă (il. 79) 
la nivelul alfabetizării și a calculului simplu, este fapt 
indeplinit: 70 pină la 80%, pentru copiii de sex masculin, 
40 ріпа la 50%, pentru fete, în țările reformate calviniste 
începind dela sfirşitul secolului al XVII-lea, iar în Franța în- 
cepind din 1770 — 1780 (p. 2131). Progresşi la nivelul secun- 
dar, mulțumită colegiilor celor două reforme preocupate în cel 
mai înalt grad de problema educației, Reforma calvinistă si 
Reforma catolică, unde rivalizează cele două aripi opuse 
IEZUITII 2 NIȘTII. Regres fără doar şi poate la 
nivelul învățămîntului superior în măsura în care, cel puțin 
la început, nimic nu este menit să remedieze scăderea pro- 
cesului de învățămînt în cadrul tradițional al Universităţii. 
Și totuşi un învățămînt ştiinţific superior se organizează, 
odată cu a doua jumătate a secolului al XVIII-lea la nivelul 
academiilor, observatoarelor si muzeelor. În sfirsit o mutație 
fundamentală, educarea fetelor (p. 207 II). Acest proces de 
conștientizare îl are drept martor, în Franța, pe FENELON. 
În ciuda enormei întirzieri atestată de nivelul de bază al 
alfabetizării, necesitatea de a da o educație fetelor nu mai 
este contestată de burghezie în secolul al XVIII-lea, 
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JANSENISTI 

Discipolii lui JANSENIUS; această denumire este, in ma- 
joritatea cazurilor, improprie (p. 137 II), janseniștii spu- 
nindu-si, simplu: discipoli ai Sfintului Augustin. 


JANSENIUS 

Cornelius Jansen, zis Jansenius. Catolic olandez din pro- 
vincia Utrecht, născut in 1585, mort în 1638. De origine 
modestá, a fost ajutat pentru a putea urma studiile de 
prietenul sáu Jean Duvergier de Hauranne, viitor abate de 
SAINT-CYRAN (p. 211 П). Episcop de Ypres, devotat față 
de regele Spaniei și față de papá, adversar hotărît al politicii 
lui Richelieu (este autor al pamfletului Mars Gallicus), 
el este mai cu seamă autorul unei lucrări postume, Augusti- 
nus, in care respinge, intemeiat pe dogmele Sfintului Augus- 
tin, doctrina iezuitului MOLINA (p. 214 II si următoarele). 


JAPONIA 

Se izolează, (p. 76 I), seretrage si, confruntatà cu dezvoltarea 
Chinei, alege stagnarea demografică, socială, economică si 
culturală (p. 210 I). 


JOCURI 

Se constată o reducere a jocurilor violente si sporirea, la 
sfîrşitul secolului al XVII-lea, începutul secolului al XVII- 
lea, a numărului jocurilor de societate. (il. 95). 


JUDECATĂ PREZIDATĂ DE REGE 

Şedinţă solemnă a unei curți supreme în prezenţa regelui. 
Procedura este folosită pentru a obține transcrierea EDICTE- 
LOR care se izbesc de o puternică opoziție. 


JUSTIŢIE 
Emană de la rege dar poate fi aplicată prin delegare (cel mai 
adesea) sau direct (ordin de arestare scris și sigilat, dreptul de 
grațiere) în afară de Anglia, după aplicarea procedurii HA- 
BEAS CORPUS (1679). Habeas corpus menţine totuși drep- 
tul principelui de a acorda gratierea. (il. 68 la 72). 


KEPLER, Johann 

Născut în 157 11а Weil der Stadt, în Schwaben, Kepler a stu- 
diat la universitatea din Tübingen (p. 98 II) unde i-a fost dez- 
văluit sistemul lui COPERNIC. Profesor de matematică în 
1594, la Graz de unde, alungat de persecuțiile religioase, 
ajunge la Praga pe lingă astrononomul imperial TYCHO 
BRAHE, a cărei funcţie o preia în 1601. În 1609, publică 
Astronomia Nova, unde sînt enunțate primele legi ale miș- 
cării planetare pe care le completează in 1618 cu Harmonices 
Mundi. Afectat rînd pe rînd de tulburările războiului tára- 
nilor, de suspiciunea cercurilor provinciale față de tot ce 
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înseamnă а gîndi în afăra'preceptelor Bisericii, de abuzurile 
„vînătorii de vrăjitoarâ“- care au lovit-o si pe mama lui, 
moartă după șapte ani'de proces si paisprezece luni de în- 
chisoare, Kepler își sfirseste viața: са un adevărat „Evreu 
rătăcitor“ și moare la: Regensburg în 1630. Primul care а 
îndrăznit să înfrîngă vechea magie a mișcării circulare 
(р. 125 1); el a formulat! in 1609 primele două legi mate- 
matice de interes'-univertal (legea mișcării eliptice si legea 
ariilor). Adevărat fondator al heliocentrismului științific, 
el este unul din cei cinci mari constructori ai lumii mo- 
derne. (р. 108, 114, 134,139 II si il. 168). 


KONDRATIEV ' 

Economist ras easet de celebru în anii 1920, ciclul care-i 
poartă numele indică perioada de douăzeci și cinci-treizeci 
de ani intermediară între fluctuația decenală și tendința 
seculară (p.33 1; 71, 90 11). 


Seb 


LA BRUYÈRE, Jean de 


Născut la Paris în 1645 dintr-o familie burgheză, a primit o 
educație juridică si à trăit datorită unei slujbe de trezorier 
al Franţei și de inspector general al Finanţelor în GENERA- 
LITATEA Caen (1673). A publicat Zes Caractères de Théo- 
phraste traduits du Grec $1 Caractères et maurs de ce siècle 
(prima editie 1688; a opta editie 1694). A murit la Ver- 
sailles in 1696. Critica sa'asupra moravurilor nu prezintă 
decit un interes relativ pentru istorici (p. 347 I). 


LA FONTAINE, Jean de 


Născut la Cháteau-Thierry la 8 iulie 1621, mort la 13 aprilie 
1695. Acest fin de inspector la departamentul Apelor și 
Pădurilor, elev la ORATOIRE, este cel mai pur poet francez 
al secolului al. XVII-lea. Și-a petrecut viaţa în slujba unor 
mecenati, între alții și Fouquet (Elégie aux Nymphes de 
Vaux) față de care a avut curajul să rămînă devotat în ciuda 
dizgrafiei acestuia din urmă. Povestitor iscusit, La Fontaine 
rămîne autorul de neuitat al Fabulelor. Acest sceptic s-a 
convertit în 1693 și a murit împăcat cu biserica. 


LA ROCHEFOUCAULD 

Frangois al VI-lea de la Rochefoucauld, născut în 1613, mort 
în 1680. Adversar al lui RICHELIEU şi al lui MAZARIN, 
un răzvrătit incorigibil. Acest mare senior sceptic, autor al 
Maximclor şi Portretelor „exprimă rezistența societății aristo- 
cratice din secolul al XVII-lea în fața exigențelor Reformei 
catolice. ` 


LAW, John 


Născut în 1671, mort tin 1729. Numele lui Law nu poate fi 
disociat de marea criză:a creditului bancar din anii 1720 și 
de o tentativă îndrăzneață (prea îndrăzneață) de a familiariza 
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Franţa cu mecanismele bancare ale Anglici şi ale Olandei. 
Law, scoțian de origine, a participat activ la schimbarea de 
direcție саге şi-a pus amprenta asupra sistemului bancar 
$i monetar la sfirșitul secolului al XVIII-lea. Tratatele si 
memoriile sale din 1705 si din 1707 urmează linia scrierilor 
lui Petty (1623—1687) si ale lui Davenant (1686—1714). 
Pentru Law ca $i pentru MERCANTILISTII de pe vremea lui, 
funcția statului este de a asigura belșugul, dar în privința 
rolului și caracterului monedei el se- separă de majoritatea 
contemporanilor. După cl, dezvoltarea este blocată de 
insuficiența monetară si deci trebuie apelat in mod siste- 
matic la multiplicatorii monetari. Diagnosticul la sfirșit 
de fază В are ceva atrăgător de tip prekeynesian (după nu- 
mele economistului englez John Mainard Keynes — 1863— 
1946). Law isi oferă serviciile în Franţa in. momentul, deose- 
bit de dificil, al lichidării, într-o conjunctură grea, a seche- 
lelor războiului de Succesiune a Spâniei. Împotriva ostilitá- 
fii Consiliului de Regentá aliat cu unii ca Samuel BER- 
NARD, Crozat și chiar cu Parisul, Law a știut să obțină 
stima și sprijinul Regentului. Law prezintă Essai sur un 
nouveau systéme de finances. La 2 mai 1716, Regentul îi 
acordă dreptul de a deschide o bancă particulară cu situație 
privilegiată pe timp de douăzeci de ani. Regentul asociază 
strins activitatea băncii lui Law, de cea a administrației 
de Stat. La 10 mai 1717, este autorizată plata impozitelor 
cu bilete de bancă. Compania Occidentului, fina băncii al 
cărei nas este banca lui Law, obţine monopolul comerțului 
cu Luisiana. Succesul băncii Law între anii 1717 si 1719 
este uluitor și tentacular. Solicitarea de credite, enormă, 
impulsul dat afacerilor, remarcabil. La 15 ianuarie 1720, 
Law este ca și numit în funcția de Controlor general al Fi- 
nantelor. Dar criza ciclică din 1720 mătură acest fragil castel 
din cărți de joc. Creşterea cursului acțiunilor pînă la 18 000 
livre (cu o dobindá de 2%) este cauza арагепій a prăbuşirii. 
În decembrie 1720, Law este constrins de furia populară 
să rezilieze Si să dispară. Consecințele psihologice ale unei 
operații atrăgătoare dar pusă în aplicare înainte de vreme 
au exercitat o influență negativă asupra dezvoltării econo- 
miei franceze de-a lungul intregului secol al XVIII-lea. 
Graba de a fi vrut să sară o etapă a avut drept consecință o 
întîrziere de durată. (p. 200 T, 78 II si il. 36 si 37). 


LE BRUN, Charles 

Náscut la Paris in 1619, moare tot acolo in 1690. Din 1671 
pînă in 1686, Le Brun a fost maestru de lucrări la VERSAIL- 
LES. Numele său este legat de şansa dificilă de a decora ga- 
leria Oglinzilor. Un stagiu de rutină la Roma din 1642 pînă 
în 1646 și de la donăzeci și șapte de ani responsabilități grele. 
Pentru început pictură religioasă pentru a răspunde unor 
comenzi ecleziastice care îi vor asigura un renume: două 
mari picturi donate Catedralei Notre-Dame, după o veche 
tradiție, de breasla aurarilor din Paris, și un tabernacol în 
biserica carmelitelor din faubourg Saint-Jacques. Tot aici 
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pictează si le Repas chez Levi şi la Madeleine penitente. Таї&-1 
în slujba lui M. Olier în capela seminarului Saint-Sulpice. 
Dar in alte locuri și cu alte scopuri isi desfășoară Le Brun 
talentul profan. Pentru galeria Lambert, realizează ciclul 
lui Hercule și in 1658 pentru Fouquet, la Vaux, decoraţiile 
interioare în fruntea unei echipe de decoratori precum și 
modele pentru o manufactură de tapiserii. De atunci înainte, 
destinul lui Le Brun va fi legat de cel al lui LE VAU. Îm- 
preună cu el, va continua la Versailles experiența de la 
Vaux-le-Vicomte. Toată creaţia lui Le Brun va ezita pe 
viitor între doi poli: o pictură intelectuală, simbolică, 
gen POUSSIN, san o pictură pur decorativă strict depen- 
dentă de arhitectură. Talentul lui adaptabil și plin de 
avint va urma îndeaproape cerințele politicii regale în 
domeniul construcţiilor. Se ocupă de galeria Apollo de la 
Luvru si din 1633 conduce manufactura GOBELINS. Dar, 
după cum este normal pentru cel mai însemnat pictor al 
regelui, la Versailles isi arată Le Brun adevărata măsură a 
talentului. În strinsá.colaborare cu Charles PERRAULT, 
Le Brun începe lucrul Ја o decorație axată pe tema solară. 
Apollo în decorația apartamentelor regale, soarele încă 
la bazinul lui Apollo, apus de soare la grota zeiței Thetis. 
Meritul lui Le Brun ca decorator constă în știința de a putea 
să colaboreze perfect în sinul unei echipe, de a se înscrie în 
mod armonios, într-un ansamblu arhitectural conceput de 
altcineva (il. 22). 


LEEUWENHOEK, Anthony Van 


Postávar din Delft, unde s-a născut in anul 1632, a ocupat 
importânte funcții municipale şi sindicale. Autodidact de 
geniu, folosind pentru cercetările sale un microscop simplu 
și de mici dimensiuni (p. 117 11), reușește să descopere glo- 
bulele roșii din sînge şi circulația în vasele capilare. Ince- 
pind din 1673, îşi publică lucrările în Philosophical Transac- 
tions. Descoperirea de către el în 1677 a spermatozoizilor 
provoacă disputa dintre animalculisti — care credeau cá fetu- 
sul este format de spermâtozoizi — şi ovisti — care susțineau 
că fetusul este ишә în ovul. (р. 110 II). Moare la Delft 
în 1723. 


LEIBNIZ, Gottfried Wilhelm 


Născut în 1646 la Leipzig, unde tatăl său era profesor de 
morală la universitate, învață de timpuriu limbile clasice 
filosofia scolast i teologia, apoi se ocupă de matematică. 
er la Curtea din Mainz, este trimis de Elector la curtea 
regelui Ludovic al XIV-lea pentru a-l convinge să între- 
prindă, în Egipt, o cruciadă impotriva turcilor. Rămine 
timp de trei ani la Paris fără să-și poată duce la bun sfirsit 
misiunea, dar intilneste acolo pe cei mai mari savanţi ai 
epocii. Numit bibliotecar la Hanovra isi continuă călătoriile: 
la Londra, la Amsterdam, undc va avea mai multe intreveder- 
cu SPINOZA, la Berlin — unde înființează, in 1700, Acadei 
mia de științe (p.:109 13). — Ја Viena, unde îl intilneste ре 
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PRINCIPELE EUGENIU pentru cara.va scrie Monadologia 
(1714). Ultimii ani ai vieţii sînt martorii declinului influen- 
teile politice la Hanovra, unde işi moare în 1716, în plină 
dizgrație. Filosof, erudit, teolog protestant şi savant, Leibniz 
descoperă odată cu NEWTON calculul infinitesimal, ale că- 
rui principii le expune in Acta Eruditorum în 1684 (il. 176). 
Unul din cei cinci mari constructori. ai lumii moderne. 
(p. 125, 128, 252 II si il. 171). 


LE NÓTRE, André 

Născut la Paris in 1613, mort în 1700: Grădinarul regelui. 
Ar trebui spus mai curind arhitectul: grădinilor palatului 
VERSAILLES, fiindcă odată cu Le Nôtre stilul „à la fran- 
çaise“ ridicat la perfecțiune face să se confunde arta parcuri- 
lor cu arta arhitecturii. Le Notre ca, dealtfel, întreaga 
echipă de la Versailles, și-a demonstrat măiestria mai întîi 
la Vaux-le-Vicomte. Pentru Le Nôtre, parcul Versailles 
este creația unei maturități prelungite. Юе fapt la Vaux-le- 
Vicomte, ce a stirnit іп mod deosebit admirația și dorința 
tinărului Ludovic al XIV-lea, nu a fost castelul — doar avea 
Luvrul — ci tocmai grădinile (il. 5). „Le Nâtrea avut ambiția 
să impună această minunată arhitectură vegetală 'în primul 
rind la Versailles“ scrie Raymond Escholier. Grádinile lui 
Le Nôtre au precedat castelul lui LE VAU și al lui MAN- 
SART si am putea afirma că palatul а fost construit în 
funcție de parc si nu parcul în funcție de palat. De fapt, 
Le Nôtre, pornind de la parc, creează o fuziune perfectă între 
grădină și palat. Prietenia. pe care  Regele-Soare o: purta 
grădinarului său a rămas proverbial&. Ludovic al XIV-lea 
l-a acoperit cu aur, cu onoruri. În, 1675, ii acordă un titlu 
de noblețe îi desemnează blazonul „саге a fost pe fond 
închis o tri de aur şi trei spirale de argint“, În concluzie, 
grădina tip Le Nâtre, care supune vegetaţia total domesticită 
necesităților absolute ale unei geometrii savante reprezintă, 
fără îndoială, una dintre culmile. artei clasice celei mai 
autentice (p. 164 II). 


LEOPOLD I M 
Împărat din 1658 pînă în 1705. A avut norocul să trăiască 
în perioada care a urmat după victoria poloneză de la Kahlen- 
berg (12 septembrie 1683) cînd puterea, otomană este silită 
să bată în retragere. (p. 178 1). , 


LEPRĂ 

Maladie care înregistrează în Europă с ick.o scádere $i dis- 

рахе la începutul secolului al XVII-lea (i. 116 si.p. 239— 
242 I). : : i 


LE VAU, Louis 
Le Vau, Louis (cel Mare) a avut un С „Exançois, mai tinár 
decit el cu un an care i-a supraviețuit. {1613 1676). Le Vau 
a trăit epoca sa de glorie încă de tînăr între 1640.si 1645. 
Lui îi revine meritul de a fi construit reședința cimpencascá 
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a Marii Domnișoare si castelul Saint-Fargeau, unde a avut 
inspirația de a menține și de a amenaja o veche fortăreață 
medievală. Dar Le Vau cel Mare, este Louis. Născut în 1612, 
mort în 1670, a fost împreună cu PERRAULT, pe care l-a 
depășit, cel mai mare arbitect al generației sale. El a creat 
Vanx-le-Vicomte:(il. 5), si a lucrat cu ardoare la infrumusc- 
tarca Parisului. “Printre alte reușite, lui i se datorează, 
după un plan original, fațada colegiului „des Quatre-Na- 
tions". Planul sáu pentru terminarea Luvrului, coroborat 
cu acel al lui PERRAULT cistigá in fata proiectului lui 
BERNINI (il. 198 — 199 si p. 162—166 II). 

Pe scurt palatul Versailles, in prima lui versiune, este 
opera lui şi în ciuda remanierilor efectuate de MANSART, 
palatul Versailles, așa cum îl vedem, rámíne în ceea се аге 
esențial, așa cum 1-а conceput Le Vau (il. 101). 


LIBERTINI 

Liber cugetători, în limba secolului al XVII-lea (р. 244 11). 
Un întreg curent de idei parcurge secolul al XVII-lea și 
creează o punte între grupul averroistilor din Padova din 
secolul al XVI-lea (Pomponazzi etc.) si,rationalisti" (1685— 
1715), precursori ei înșiși ai filosofilor. Libertinajul în seco- 
lul al XVII-lea se întoarce spre trecut, ostil revclutiei inte- 
lectuale carteziene $i legat de aristotelismul anticrestin 
al tradiției averoiste. (p. 106 II). Curentul este continuat de 
SPINOZA care așază pe baze carteziene un nou rafionalism 
anticrestin. i 

(BIBL.: René Pintard, le Libertinage intellectuel dans la 
premidre moitié du XVIIe siècle, Paris, 1942). 


LIBERUM VETO 

Votul în unanimitate, opus principiului majoritar care a 
prevalat, in mod. progresiv, in vest incepind de la sfirsitul 
Evului Mediu. Regula liberum veto a paralizat acţiunea 
DII I poloneze (p, 36 1). Jan Cazimir a încercat zadarnic 
în secolul al. XVII-lea, să obțină renunțarea la acest sistem. 
Problema liberum veto se confundă în secolul al XVIII-lea 
cu problema reformei politice in Polonia. Proporția dietelor 
fragmentate,..deci..inelicace, nu face decit să sporească in 
secolul al XYVIII-lca;.50%, în perioada 1700—1720, 50— 
60% din 1720 pină in 1740, 100% din 1740 pină în 1760. 
Atunci problema liberum veto nu mai este doar o chestiune 
poloneză ci devine o problemă internațională. Conditie a 
lipsei de importanță.a statului polonez și bază a intervenţiei 
străine, principiul liberum, veto este apărat împotriva acțiunii 
reformistilor polonezi. de către Rusia și accidental de Prusia 
și de Austria. . : x 


LISABONA 

Două sute de -mii-de locuitori în secolul al XVIII-lea, ina- 
intea cutremurului de pămînt din 2 noiembrie 1755 (p. 376 I), 
cifră normală;:dar: steaua Lisabonei este în declin. În seco- 
lul al XVI-lea a primit-direct, 50 pînă la 60% din mirode- 
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niile orientale redistribnite de Anvers: Flotel esosite cu aur 
din Brazilia (1694 — 1750) i-au creat o.pozitie importantă dar 
efemeră. Începind din 1720, producţia .de.aur din Brazilia 
scade și preluarea ștafetei de către producția de diamante 
nu poate compensa această slăbire. .Deci, începind din 
1730 — 1740, nu face altceva decit să. contribuie. la o rela- 
tivă eclipsă. Acest destin complicat.poate. fi regăsit іп 
însăși structura orașului. Lisabona аге cartierele sale bogate, 
cartierul comercianților instáriti,:.al. marilor burghezi, 
aproape toti iudeo-crestini, imbogátiti.in marele comerț co- 
lonial. Este zona Bairro Alto. Înătţarea:clădirilor după 
un plan rational, rectiliniu si aerisit iceput la mijlocul 
secolului al XVI-lea. „Dacă această i are a rămas fără 
urmări într-un oraș lăsat în voia ňu, plac, a. reușit 
totuși să stirnească admirația oar lor în colul al, XVII- 
lea“. (José Augusto Franca). le sociale din Bairro 
Alto acapareazá cartierul Piata Comertului din noua Lisa- 
boná, cea de dupá cutremur. Dar si Lisabona dinaintea lui 
Pombal avea cartierele ei sărace răsărite în mod anarhic, 
Dezvoltarea urbană realizată la Lisabonă în secolul al XVII- 
lea, în ciuda conjuncturii nefavorabile, urmează, într-adevăr, 
modelul spaniol de urbanizare — adăpost. În cartierele să- 
race 151 găseşte adăpost o minoritàte de culoare provenită 
din comerțul cu sclavi. Lingă Lisaboná atistocraticul Queluz. 
Lisabona dinaintea cutremurului de păimiut era „manuelină“, 
exuberantá, pioasă și plină de contra Lisabona de după 
1755 reconstruită de Pombal are răceala чеоб1авїс& à ,Lumi- 
nilor“. (p. 377, 378 I). 

(BIBL.: J. A. Franca, Une ville des Lyniieres. La Lisbonne 
de Pombal, Paris, 1965. 


LOCKE, John we 

Născut la Wrington în 1632, mort la Oates în 1704. A fost 
considerat drept părintele intelectual al'celui de al XVIII- 
теа secol. Admirator al revoluției: din’ (689, a fundamentat 
teoretic monarhia contractuală id Essai sur l'entendement 
de l'esprit humain care s-a bucurat Че: deosebit succes 
în întreaga Europă, mulțumită traducerii în limba franceză 
realizată în 1700 de Coste (p. 188 1:$i/242 11); respingind 
ideile înnăscute, Locke lansează “curentul : Senzualist care 
pătrunde în întreaga filosofie a secolului al XVIII-lea, 
culminind cu Condillac. (il. e. 1 


LONDRA 

Un punct comun cu LISABONA: "Catastrofa din primele 
săptămîni ale lunii septembrie 1666 (p.374, 375 I), о perioadă 
anterioară si una posterioară. După 'cum'Lisabona este un 
oras din secolul al XVIII-lea, Londra aparține fără discuție 
secolului al XVII-lea. Dar analogia se oprește aici. Destinul 
Londrei coincide cu destinul celei mai dinamice dintre 
marile puteri maritime a nordului.. La. începutul secolului 
al XVI-lea, Londra nu depășea cifra. fatidică de 100 000 de 
suflete. Totuși Londra se bucură de o: situație privilegiată, si 
putem să-i urmărim cu destulă uşurinţă.ovoluţia, Într-adevăr 
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dispunem, în cazul Londrei, de cele mai vechi date statistice 
demografice publicate periodic: londonezele. bills. О mos 
tenire nefastă de pe urma CIUMEI care a făcut ravagii cu pre- 
dilectie în acest mare port expus vinturilor bolii care călă- 
toreşte lesne la bordul cabotierelor din Marca Nordului si 
din Baltica ai căror timpi reduși de parcurs sînt inferiori 
perioadelor de incubație. Preistoria acestor publicaţii ar 
cobori pînă în anul 1532. Reluate în 1592, cu ocazia marii 
epidemii de ciumă, ele ne redau numărul total al înhumărilor 
și botezurilor pe fiecare din cele trei grupuri de parohii: 
City intra muros, Cily extra muros, parohii exterioare. Înce- 
pind din 1603, înregistrarea este continuă si se perfectioncazá 
treptat. Ba mai mult, putem urmări indirect 51 extinderea 
suprafeței construite. La început, acele Old bills nu se rapor- 
tau decit la un nucleu primitiv de aproximativ 750 hectare: 
cele 170 hectare cuprinse in City, 580 de hectare în periferiile 
adiacente. Patru extinderi succesive, 1606, 1626, 1636 (pe- 
rioada de prosperitate din timpul primilor Stuarzi și din 
timpul „dictaturii“), şi în 1726 reprezintă o multiplicare cu 
12: 9160 de hectare inglobind 148 de parohii, 97 intra muros, 
17 extra muros, 24 in periferii, 10 in Westminster. Din 
1661 şi 1683, Graunt mai intii si Petty mai apoi folosesc 
aceste date pentru o se de studii recapitulative $i retro- 
spective. Totuşi o problemă subzistă: nonconformistii care 
scapă de sub orice control, Creşterea îuregistrată de Londra 
este de-a dreptul impresionantă: са se află în frunte față 
de toate celelalte creșteri de populaţie urbană din perioada 
clasică. Ceva mai puțin de 200 000 de oameni în 1600, după 
NEAPOLE şi PARIS, iat-o ajunsă practic, іп 1700, la 
400 000, înaintea Parisului, și asta în ciuda incendiului 
din 1666 care o preface in ruine pină în temelii. Londra 
întrece Parisul in jurul anilor 1675— 1680. (p. 371 1). În 
1800, cu o populație de 850 000 suflete Londra numără cu 
300 000 locuitori mai mult decît Parisul. În cursul ultimu- 
lui deceniu al secolului al XVII-lea, Londra depășește AMS- 
TERDAM-ul în primul eșalon al piețelor comerciale de 
schimb. În ceva mai mult de două secole a reușit să devină 
capitala economică a lumii. Cu toate acestea, Londra nu 
51-а onorat de la bun început poziţia prin realizări durabile, 
fiindcă şi-a investit capitalurile în lucruri esențiale, deoa- 
rece a fost ferită de fastul unui stat devorant. Reconstrucția 
de după 1666, după cum s-a văzut, a fost promptă, grab- 
nică si funcțională. O excepție, totuși, catedrala Sfîntul 
Раш (il. 211). Carol al II-lea, încă de la începutul dom- 
niei, se îngrijește de starea catedralei Sfîntul Paul care 
amenința cu ruina si încredințează restaurarea edificiului 
lui sir Christopher Wren ale cărui multiple competențe 
merg de la astronomie la arhitectură. În 1665, Wren se intil- 
neste la Paris cu Evelyn: de aici influențele franceze si prin 
intermediul lui BERNINI, influentele italiene. Acum se 
produce despărțirea de gotic care ín Anglia continuă să 
existe — dovadă Oxford-ul în secolul al XVI-lea şi marele 


1 documente (1b. engl. N.tr.). 
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hol de la Lamberth Palace din Londra reconstruit din 1660 
pînă in 1683 — si se termină odată cu renașterea victoriană. 
Planurile acestei mari catedrale anglicane au trecut prin 
aceleași vicisitudini ca și, odinioară, catedrala Sfintul 
Petru din Roma. „Wren atras de planul grecesc, în cruce, 
dominat de o vastă cupolă, a propus mai întîi această solu- 
tie; dar în cele din urmă a fost adoptat un plan cu nava 
lungă și altarul de mari proporții“. Geniul matematic al 
lui Wren a triumfat mai ales în concepția cupolei care 
domină un ansamblu grandios. Turnurile, fațadele naosului, 
denotă evidente reminiscente din Bernini, pur literare 
dealtfel, fiindcă acești doi oameni nu s-au intilnit niciodată, 
Anglia lui al 1I-1ca rămîne în rezervă. Tot creaţii ale 
lui Wren sint si Hampton Court in cimpia londoneză din 
Middlesex, „Monumentul“, coloana comemorativă a incen- 
diului din noua Londră renovată, si spitalul din Greenwich 
cu interminabilele sale colonade. 3 


LORENA 
Alipită în etape la regatul Franţei. (p. 159 și 161 I si harta 
16). 


LOUVOIS 

François Michel Le Tellier, marchiz de Louvois, născut în 
1639, mort în 1691, colaborator apoi succesor al tatălui său 
Michel Le Tellier, la Ministerul de Război (p. 1711). Organi- 
zator al armatei franceze, prima armată a Europei clasice 
(p. 58 1). A contribuit la orientarea antiprotestantă a politi- 
cii franceze atit în interior cit si in exterior. Adept al unei 
politici de forță, nimic nu-l face să dea înapoi: a devastat 
ținutul Palatinat prefácindu-l în „pămînt ars“ (1689) (p. 
184 1). (il. 23). : 


LUDOVIC al XIII-lea 

Fiu al lui Henric al IV-lea și al Mariei de Médicis, născut în 
1601, mort in 1643. Tinerețea, sub regența mamei sale, şi-a 
petrecut-o in mijlocul intrigilor și dezordinii, cărora nu và 
putea, mai tirziu, să le pună capăt decît partial. Domnia sa 
a fost influențată de problema protestantă (p. 90 I și de 
lupta împotriva hegemoniei spaniole (p. 110—111 I) si ur- 
mătoarele). Fire ascunsă, autoritară și bănuitoare, va $оуйї 
timp de şapte ani pi -i acorde increderea lui RICHELIEU 
pe care pină la urmă îl va impune în fața tuturor. Rege-sol- 
dat și călător bine informat, hotárind tot în ultimă instanță, 
avea totuși o sănătate șubredă, supus unor crize de neuraste- 
nie sau de „cruzime“ care l-au uzat înainte de vreme (il. 24). 


LUDOVIC al XIV-lea 

Fiul mai mare al lui Ludovic al XIII-lea si al Anei de Aus- 
tria, Născut în 1638, el asistă copil la FRONDÁ, despre care 
păstrează o amintire umilitoare. Educaţia sa este comple- 
tată de preceptoratul lui MAZARIN (mort la 9 martie 1661): 
a doua zi Ludovic al XIV-lea convoacă membrii Consiliului 
$i în cursul unei scurte ședințe, precizează regulile şi instruc- 
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fiunile care vor defini pînă în ultima sa zi normele domniei. 
Ostil persoanelor importante şi parlamentelor, se inconjurá 
de miniștri deplin devotați persoanei sale (р. 167—171 I). 
La începutul domniei, în perioada „mondenă“ tînărul rege 
își împarte activitățile între treburile de stat, serbări, amante 
şi șantierele palatului Versailles. (p. 454). Începînd din 
1682, Ludovic al XIV-lea se instalează definitiv la Versailles 
unde duce o viață din ce în ce mai așezată sub influența 
crescîndă a unui anturaj devotat. O diplomatie mai putin 
suplă, o preocupare excesivă pentru glorie, răsturnarea echi- 
librului de forte in Europa îl conduc pe rege la acțiuni ris- 
cante în exterior: războaiele se succed, infringerea din rada 
portului la Hougue înseamnă sfirşitul hegemoniei franceze 
pe mare (p. 185 I), recunoașterea protestanului Wilhelm 
de Orania (pacea de la Ryswick în 1697); foametea din 1693, 
coaliția din 1701 împotriva Franței subliniază o uzură a 
căror urmări nu au putut fi îndepărtate decît în parte de spec- 
taculosul reviriment din ultimii ani. (p 186—187 I). Si 
totuși, tocmai în această perioadă, Ludovic al XIV-lea s-a 
dovedit unul din cei mai mari oameni politici ai tuturor 
timpurilor. Regele moare la 1 septembrie 1715, lăsînd tronul 
strănepotului său, un copil de cinci ani. (il. 25 și 95). 


LUDOVIC al XV-lea 

Strănepot al lui Ludovic al XIV-lea, născut în 1710, mort în 
1774. Inteligent dar sceptic, îndrăgostit mai mult de viață 
decît de glorie, tinărul rege atunci foarte amorezat de soția sa 
Maria Leszczynska (p. 192 I) suportă fără să sufere tutela 
Regentului. El lasă bucuros grija guvernării pe seama mi- 
nistrilor (Bourbon, FLEURY)si se supune influenței favori. 
telor sale (ducesa de Châteauroux, marchiza de Pompadour 
ducesa du Barry). Moartea lui Fleury (1743) îl determină, cu* 
întirziere, să-și exercite prerogativele în fruntea Înaltului 
Consiliu. După războiul pentru succesiunea Austriei (1740 — 
1748), domnia sa va fi marcată de conflicte cu Parlamentul 
(lovitura de stat a lui Maupeou), atentatul lui Damiens 
(1757), Războiul de şapte ani împotriva Prusiei (1756 — 1763) 
și tratatul de la Paris (abandonarea Canadei și a Indiei, 
1763). Ludovic al XV-lea se va dovedi prea tîrziu, din 1771 
pînă in 1774, un mare om de stat. (il. 27). 


LULLY, Jean-Baptiste 

Născut la Florența, in 1632, într-o familie de muzicieni pro- 
Íesionisti, Lully sosește în Franța la unsprezece ani, ca „băiat 
în casă“ la domnisoara de Montpensier. Michel Lambert care 
dirija mica formație compusă din şase viori a „Marii Domni- 
șoare“ desávirseste educaţia tinărului Lully înainte de a-i 
deveni socru. În timpul Frondei a avut meritul de a-și trăda 
stăpinii în favoarea regelui. Ludovic al XIV-lea avind me- 
morie bună, recunoştinţa ca si ranchiuna persistentă, viito- 
rul lui Lully este asigurat. Iată-l 1а 16 martie 1653, compozi- 
tor de muzică instrumentală al regelui, la 19 mai 1661, o 
nouă favoare, Lully este şef. al intendenfei și compozitor al 
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muzicii și al camerei regelui. La 26 iulie cînd se însoară cu 
Madeleine Lambert la Saint-Eustache, Ana de AUSTRIA, 
regina Maria Tereza si Colbert isi pun. semnăturile în josul 
contractului. După Benserade (din 1653 pînă în 1661) cola- 
borează cu cei mai mari poeți în calitate de libretiști: MO- 
LIERE, CORNEILLE (1664 — 1671). Lully compune inter- 
mezzo-uri, divertismente muzicale pentru piese de teatru, de 
la Mariage forcé, Bourgeois gentilhomme, pînă la l'Amour 
médecin, Melicerte şi Monsieur de Pourceaugnac. În 1672, 
Lully primește practic în dar OPERA (p. 166 11). Tragedia 
muzicală Cadmus et Hermione (1673) înregistrează un triumf. 
Drept recompensă, Lully urmează după Moliére în sala Pala- 
tului Regal. Acum se succed: Alceste (il. 158), Daphné, la 
Chute de Phaéton, Thésée, Atys, Isis. Isis înseamnă si sfî: 
tul colaborării cu Quinault. După Quinault, Luly lucreazá 
cu Thomas Corneille. Si iată urmează Persée (1682), Phacton 
(1683), Amadis (1685), Roland, l'Idylle sur la Paix (1685), 
pe un text de RACINE si Armide capodopera sa, in 1686. 
Lully moare de cangrená la 22 martie 1687. Muzician comple- 
zent, Lully este universal. Poate fi cîntat pe Pont-Neuf la 
fel de bine ca la Curte. Această unitate artistică este un semn 
al nivelului epocii. Lully a statornicit muzica franceză 
pentru un secol și jumătate. În fata Italiei şi a Germaniei, 
care fac front comun, există Lully, cu recitativul său simplu 
şi cu melodicitatea sa, 


LUNETA ASTRONOMICĂ 

Își face apariția la începutul secolului al XVII-lea. Cel mai 
vechi multiplicator al simțurilor (p. 12, 112 si 113 II si 
următoarele și il. 178). 


LUTERANI 

Luterani episcopalieni in Scandinavia, biserică zisă a Con- 
fesiunii de la Augsbourg (p. 91 1), în Imperiul German re- 
prezintă ceva mai mult de jumătate din Europa protestantă. 
Scindată de disputele teologice de la începutul secolului al 
XVII-lea (p. 189 II), lovită de pietism in secolul al XVIII- 
lea, viaţa religioasă a țărilor luterane se menține intensă 
de-a lungul întregii perioade a Europei clasice. Ea a inspirat 
(vezi J.- S. BACH) citeva din capodoperele artei muzi- 
cale (p. 264 11). 

M 


MABILLON, dom Jean 

Născut in 1632, mort in 1707. Cea mai mare personalitate a 
BENEDICTINILOR de'la Saint-Maur (p. 255 П). Împre- 
uná cu Du Cange, Baluze, Luc d'Archerry, Ruynard, Mont- 
faucon, unul din creatorii eruditiei si criticii istorice. Este 
autorul а De ve diplomatica libri VI  (1681)şia unui Traité 
des études monastiques (1701). 


MADRID 


4000 de locuitori în jurul anului 1530, 37.500 în 1594, cifra 
de 100.000 depăşită curind, încă din prima jumătate а seco- 
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lului al XVII-lea, Madridul subprodus al statului, se con- 
jundá pe deplin cu la Corte. Caracteristică mediterancaná, 
urbanizarea facilitată de acțiunea distrugătoare de microbi 
a razelor solare (p. 364 I), nu este atit de strîns legată de dez- 
voltarea economică ca în nord. În anul 1700, Madridul urcă, 
paradoxal, pe locul opt în ierarhia oraşelor europene ier in 
1800 iată-l pe locul șase, după strălucita redresare din timpul 
domniei regelui Carol al III-lea (1759—1788). Madridul 
înseamnă statul. În 1606, reîntoarcerea lui Filip al III-lea, 
îl consacră definitiv drept capitală: „capitală artificială, 
notează Marcelin Défourneaux, în sensul că dezvoltarea ora- 
$ului nu a fost legată in mod organic de cea a statului a 
cărui capitală a devenit ... (p. 374 1). Departe de a se con- 
cura cum au făcut VERSAIL ul şi PARIS-ul în timpul 
lui Ludovic al XIV-lea, CURT sicapitala se intrepátrund, 
trăiesc una în cealaltă, una pentru cealaltă“. Destinul ora- 
șului de cărămidă de pe rîul Manzanares este deci legat de cel 
al castelului, palatul regal, Alcazarul. Pe marginea platoului 
care domină Manzanaresul, se detasa palatul regal. Alcazarul 
este o veche fortăreață din secolul al XIV-lea, sinistră în ciuda 
amenajărilor din timpul regelui Filip al IV-lea. Refăcută, 
încărcată si, dacă se poate spune, infrumusetatá de Filip al 
IV-lea. Din vechiul Alcazar nu mai rămîne mare lucru după 
incendiul din noaptea de 24 spre 25 decembrie 1734, care l-a 
distrus piná în temelii. Aparent, nimic de regretat în pofida 
acelui neoclasic „Palacio Real“ care ocupă prost și în zilele 
noastre una din cele mai frumoase poziții din lume. Decesul 
prematur al lui Juvara, în 1736 si unele dificultăți financiare 
au făcut ca ocazia să fie pierdută. Cit priveşte vechiul palat, 
reușea să stirneascá, fără cheltuială, verva meridională a 
madrilenilor: „cel mai uimitor palat regal din lume“, dintr-o 
lume limitată, din toate părțile, de Sierra (lanțuri muntoase). 
„Forma sa, scrie Défourneaux, este a unui dreptunghi flan- 
cat de patru turnuri diferite; fațada sa noble! cu vedere spre 
oraş, construită din piatră, și balcoanele din marmură cu 
ornamente îi conferă o oarecare măreție; dar în celelalte 
aripi ale palatului, cărămida, ba chiar și chirpiciul, sînt 
asociate în construcție cu piatra“. Asociere simbolică pentru 
o urbanizare care, aidoma statului ce o dirijează, nu dispune 
de o bază materială suficientă. Urbanizare — adăpost si 
stat — fațadă. Palatul Buen Retiro, contemporan cu Oliva- 
res, s-a dovedit mai norocos decît rigidul Alcazar. Clădit în 
mijlocul unui parc imens pe care dezvoltarea ulterioară a 
orașului l-a înghițit în parte, era decorat în interior cu lucrări 
de VELÁZQUEZ si cu admirabile picturi de ZURBARAN. 
În plus, un teatru decorat de Cosimo Lotti, specialist floren- 
tin al mecanismului teatral, a contribuit la invadarea Spa- 
niei de către OPERA italiană sub domnia lui Ferdinand al 
VI-lea și a cintáretului Farinelli. Sub domnia lui Filip al 
V-lea, parcul palatului Retiro a fost „îmbrăcat“ într-un veş- 
mínt monumental de construcţii și grădini în stil Versailles. 
Madridul nu poate fine pasul cu palatele sale. Oraşul are case 
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fără etaj care pe la mijlocul secolului al XVII-lea reprezintă, 
încă, trei sferturi din suprafața construită. Spre deosebire de 
orașele din nord, Madridul nu a introdus peste tot costisi- 
toarele geamuri nici în secolul al XVII-lea. O foaie de hirtie 
unsă cu ulei, sau chiar pergament tine loc de geam. „Curtea 
odată fixată aici a adus după sine o serie de infrumusetüri. 
Cea mai remarcabilă a fost Plaza Mayor sub domnia lui Filip 
al III-lea. De formă dreptunghiulară, este mărginită de clă- 
diri cu cinci etaje, cele mai înalte din Madrid, cu o arhitec- 
tură care asociază în mod fericit cărămida cu piatra; primul 
etaj este clădit pe o serie de porticuri care adăpostesc prăvă- 
lii ...“. Închisă, piața constituie o minunată arenă. În ime- 
diată apropiere se allă Puerta del Sol. Oraş de reședință a 
Curtii, Madridul este și orașul cerșetorilor. Aici apare preg- 
nant în evidență funcția de urbanizare — adăpost pentru 
populaţia inutilă. „Străzile Madridului ... oferă un spectacol 
straniu. Ele sînt intesate de vagabonzi si de trintori care își 
petrec timpul jucînd cărți în așteptarea unei farfurii de supă 
oferite pe la porțile mănăstirilor“, faimoase sopa boba „sau 
a momentului de a porni în căutare de locuinţe care să poată 
fi jefuite“. In ianuarie 1658, Barrionuevo scrie: „Se spune 
că de la Crăciun pînă în prezent ... peste o sută cincizeci de 
omoruri violente de bărbați și de femei au rămas nepedep- 
site“. Deci criminalitatea crește și represiunea se dovedește 
insuficientă. În acest mediu, în care proporția de trîndavi 
este ridicată a prins ființă un adevărat jurnalism. lată ici, 
colo, apárind „parloarele minciunilor“, mentideros, a căror 
listă ne este dată de Marcelin Défourneaux. Cel mai select 
dintre mentideros, cel al „dalelor palatului“ în interiorul 
Alcazarului acordă atenție știrilor politice; apoi cel din 
strada Leului, în cartierul lui Cervantes, al lui Lope de Vega 
şi al lui CALDERON consacrat cronicii literare. Dar nimic 
nu poate egala, prin volumul mare de zvonuri împrăștiate, 
acel mentidero de pe gradas (treptele) de la San Felipe el Real, 
în apropierea poştei unde sint distribuite scrisorile celor 
care le așteaptă ... În sfîrșit, strada madrilenă, are și litera- 
tura sa politică, o sumedenie de pasquinest uneori pericu- 
loase. La 23 martie 1766, Madridul a fost aproape gata să 
răstoarne monarhia, cn ocazia răscoalei împotriva ministru- 
lui italian Esquilache care avea pretenția să impună portul 
unor veșminte, după moda europeană, funcționale și de- 
cente, să înfrineze patima jocurilor de noroc și să combată 
criminalitatea într-o perioadă de tensiune ciclică. Madridul, 
ce е drept, se ridicase împotriva unei revoluții a eficacitátii 
pe care un monarh luminat încerca să o impună începînd de 
sus. Cea mai regretabilă consecință a acestui incident s-a 
produs în anul următor odată cu expulzarea IEZUITILOR 
acuzați, pe nedrept, de participarea la o mișcare, în parte 
urzită, în parte spontană. 


1 pamflete (Ib. span. N.tr.) 
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MALEBRANCHE, Nicolas de 

Născut la Paris în 1638, preot al ORATORIULUI (p. 208 11), 
cel mai mare metafizician francez din secolul al XVII-lea 
(p. 185 11), care a dat o interpretare carteziană dogmei сгеѕ- 
tine ce conduce in mod firesc la idealismul radical al lui 
BERKELEY. Gresit ínteles de BOSSUET, suspectat de 
Arnauld, Malebranche nu reușește să se impună în afara 
unor grupuri limitate la cîteva sectoare ale Oratoriului sau 
din rindul BENEDICTINILOR de la Saint-Maur. Moare în 
1715. 


— — şi FORMULARUL (р. 222 II si următoarele). 


MANSART 


Jules Hardouin-Mansart născut in 1646, mort în 1708, conti- 
nuator al palatului Versailles. Lui îi revine meritul de a fi 
terminat $i dus la bun sfirsit proiectul lui LE VAU. Ca și 
Le Vau, Mansart aparține unei familii de arhitecți. Într-a- 
devăr există doi arhitecți Mansart, Frangois Mansart năs- 
cut în anul 1598, mort іп anul 1666 care l-a format pe Jules 
Hardouin si în oarecare măsură 1-а lansat. Biserica „la Visi- 
tation“ de la Paris este opera lui. Tot din creația lui Fran- 
çois Mansart fac parte si cîteva din cele mai frumoase reali- 
zări ale anilor '30 si '40 din secolul al XVII-lea în Franța, 
castelul Blois, început în anul 1634 pentru Gaston de Or- 
léans, cel din Maisons început în 1642 pentru magistratul 
Longueil, cel din Balleroy (il. 104). Și în mod special tot lui 
Mansart îi revine meritul pentru biserica Val-de-Grâce, 
această capodoperă de echilibru. Înţelegem de ce Jules Har- 
douin care îi datora totul unchiului său, și-a luat $i numele 
de Mansart. Jules Hardouin-Mansart înseamnă în primul 
rînd palatul Versailles (il. 101), dar și domul Invalizilor. Jules 
Hardouin nu este numai un creator de forme, el este totodată 
un adevărat antreprenor și chiar un om de afaceri într-un 
sens foarte modern. „În ziua de 31 mai 1685, notează Dan- 
gcau, se află pe șantier peste 36.000 de oameni“. La acest 
nivel, arhitectul este mai mult un conducător de oameni, 
un coordonator decît un creator de forme. Într-adevăr, în 
anul 1676, cînd îi urmează pe Frangois Le Vau și pe d'Orbay, 
nu poate face altceva decit să continue, fără să aducă mari 
modificări, planul general care este al lui Le Vau. Puntea 
Marii Galerii sau galeria Oglinzilor care leagă cele două 
corpuri de clădire de la extremitățile fațadei vestice este 
creația lui Mansart. Personalitatea lui se afirmă și la intra- 
rea mică și la cea mare, ale căror porti solide și sobre desá- 
vîrșesc decorul maiestuos al pieței Armelor. La fel la Oran- 
gerie şi la Marly. Pe linia arhitecturii religioase cele două 
reușite ale sale pot fi considerate capelele de la Marly și de 
la Versailles. Se cunoaște dispunerea curioasă și revelatoare 
a capelei de la Versailles: regele cu fața la altar, publicul cu 
fata la rege $i spatele la altar. Curtea asistă la slujbă prin 
reflectare „... arhitectura domină și dirijează totul. Deloc 
marmură, cu excepția pardoselii si a altarelor; piatra triumfă 
sub o lumină gălbuie şi gravă“. (R. Escholier). 
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MANUFACTURĂ 

Primul sens este acela de fabricaţie. Dar el derivă repede 
într-un al doilea sens, curent: loc unde se lucrează în comun, 
întreprinderea unde se fabrică în cantitate mare anumite 
produse (p. 358 1). Manufacturile au precedat mașinile și 
s-au transformat cu ușurință în fabrici. 


MARIA-TEREZA DE HABSBURG 

Împărăteasă din anul 1740 pînă în anul 1780. A urmat la 
tron după tatăl său Carol al VI-ka în virtutea PRAGMA- 
TICEI SA ў . Succesiune dificilă si contestată. Dom- 
nia Mariei-Tereza începe cu războiul denumit de Succesiune 
la tronul Austriei. (p. 194 I și il. 18). 


MARIVAUX 

Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux născut la Paris în 
anul 1688 unde si moare in anul 1763; romancier si om de 
teatru, se împrietenește cu FONTENELLE, frecventează 
cercurile Doamnei de Tencin, şi Doamnei de Lambert, apoi, 
lasfirsitul vieții, pe Doamna du Deffand si Doamna Geoffrin. 
Principalele sale piese: Arlequin foli par l'amour (1720), 
La Surprise de l'amour (1722), le Jeu de l'amour et ди hasard 
(1730), les Fausses Confidences (1737), etc. Tot el este autorul 
romanelor la Vie de Marianne și le Paysan parvenu. Teatrul 
său transpune pe scenă atmosfera Serbărilor galante ale lui 
WATTEAU. În schimb romanul său constituie o bună măr- 
turie asupra instabilității sociale a secolului al XVIII-lea. 


MARLBOROUGH 

John Churchill, duce de Marlborough, născut în 1650, mort 
în 1722. (Malbrouk din cintecul francez pentru copii: Mal- 
brouk pleacă la război). Mare conducător de osti, adversar 
al Franţei în timpul războiului de Succesiune a Spaniei (p. 
62 1). Simpatizant al partidului WHIG, după ce l-a slujit pe 
Iacob al II-lea; căderea sa în dizgrație, la sfîrşitul domnici 
reginei Ana (р. 187 I) a făcut posibilă reconcilierea franco- 
engleză. Castelul de la Blenheim a fost construit pentru cl. 
(il. 105). 


MAZARIN 

Giulio Mazarini, zis Mazarin. Născut în regatul Neapole. 
Succesul său se datorează unui frate de lapte, Colonna (p. 
218 1). Trece din slujba papei în slujba lui RICHELIEU și a 
regelui Franţei. Cardinal fără să fi fost hirotonisit, după ce 
rămîne văduv se căsătorește cu Ana de Austria și guvernează 
Franţa, practic fără întrerupere, din anul 1643, pină la moar- 
te, în anul 1661. (p. 162, 169 I şi il. 20). 


MEDICINĂ 


Contrar opiniei curente, medicina a făcut mari progrese în 
secolele al XVII-lea și al XVIII-lea (p. 216 I). Progresul 
înregistrat dacă nu în domeniul terapeuticii cel puțin în cel 
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al diagnosticului, a permis inițierea unor acțiuni sociale 
de masă (il. 83 la 94). 

(BIBL.: Jacques Roger, les Sciences de la vie dans la pensée 
française du XVIIe siècle, Paris, 1963). 


MEMORII 

Acest gen literar a cunoscut un succes extraordinar în seco- 
lele al XVII-lea şi al XVIII-lea. Marii seniori osteniti sau 
aflați în dizgrație își consacră, cu predilecție, timpul liber 
acestui gen. În frunte se află cardinalul de Retz și SAINT- 
SIMON. Acest gen nu exclude nici apologetica, nici patima, 
dar constituie totuşi o minunată sursă de informatie pentru 
istorie, cu condiția să fie utilizată în mod judicios. 


MERCANTILISM 

Doctrină economică născută în secolul al XVI-lea care a 
dominat pînă la fiziocrati și la Adam Smith, si care atribuie 
statului un rol important în grija de a asigura bunăstarea 
națiunii; bunăstare pe care o identifică cu stocul monetar. 
COLBERT a promovat o formă de mercantilism care tinde 
să sporească, cu orice risc, stocul monetar, asigurind o balanță 
comercială pozitivă, prin exportul unor produse manufactu- 
riere de lux în preţul cărora este inclusă o cotă însemnată 
de valoare adăugată (p. 169 I). Heckscher consideră în mod 
succesiv mercantilismul ca pe un nivelator care tinde la fede- 
ralizarea spațiului economic, ca sistem al puterii de stat, în 
politica sa protectionistà monetară și ca reprezentare socială. 
Dar oare uniformizarea nu este cumva arbitrară? Ciţi mer- 
cantilisti tot atitea variante ale mercantilismului. 

(BIBL.: Elie F. Heckscher, "Epoque mercantiliste. Histoire 
de l'organisation et des idées économiques depuis la fin du 
Moyen Age, jusqu'à la société libérale; prima ediție in sue- 
dezá, 1931; ediția germană, 1932; ediţia engleză, 1935; edi- 
fia spaniolă, 1941). 


MERCENARI 
Soldaţi de profesie care luptă sub orice drapel. Domină în 
timpul Războiului de treizeci de ani (p. 57—58 1), bat în 
retragere incepind din a doua treime a secolului al XVII-lea 
în fața începuturilor de constituire a armatelor naționale 
(р. 66—67 1) (il. 40). 

Furturile — (il. 56). 

Pedepsirea — (il. 57—58). 


MERSENNE, Marin 

Franciscan apologet si vulgarizator științific, născut in 1588, 
mort in 1648. A contribuit la ráspindirea sistemului lui 
COPERNIC, împotriva ostilititii adepților lui Aristotel. 
(p. 13, 106, 139, 141 II). 

(BIBL.: Robert Lenoble, Mersenne ou la naissance du méca- 
nisme, Paris, 1943). 


MESERII 
În Rusia, artizanii constituie o categorie distinctă în societate 
chiar dacă industrializarea їп domeniul textilelor şi a meta- 
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lurgiei din secolul al XVIII-lea s-a făcut, parțial, în afara lor. 
A fost un făcut ca în Franța întregul artizanat să fie prins în 
latul corporațiilor. Meseriile incorporate nu au grupat nicio- 
datá mai mult de jumátate dintre mestesugari nici in secolul 
al XVII-lea, nici în secolul al XVIII-lea. Or, avîntul revo- 
lufiei industriale a pornit în Anglia si în Franţa în afara 
corporațiilor deci în afara vechilor meserii. 


METALURGIE 

AI treilea sector industrial al Europei clasice după construc- 
ţii şi TEXTILE (p. 18 II). Inovația capitală constă în fonta 
cu:cocs де la Derby, în anul 1709 (p. 21 II), dar noutatea 
tehnică nu se răspîndeşte în rîndurile masei decit după 
1780 — 1790 (p. 22 II). În secolul al XVIII-lea, există trei 
metalurgii importante de prelucrare a fierului în Europa: 
metalurgia rusă din Ural viabilă datorită cantității si pre- 
tului redus la export, cea suedeză prin calitatea produselor, 
cea engleză prin metodele sale revoluționare anticipind 
viitorul. 


MICROSCOP 

Primele microscoape au fost construite și probate între anii 
1612 și 1618 (р. 12 11), dar nu au devenit operante și utili- 
zabile mai devreme de al treilea sfert al secolului al XVII- 
lea. (p. 115 II şi următoarele și il. 187 la 189). 


MILIȚIE (ARMATĂ AUXILIARĂ) 

Înființată în Franţa, în 1688, la începutul războiului Ligii 
din Augsbourg. Constituie inceputurile unui sistem de re- 
crutare anuală. Va asigura, începînd de atunci, aproxima- 
tiv un sfert din efectivele armatei franceze. (p. 66 I si harta 9). 


MILTON, John 

Născut în 1608, cel mai mare poet englez din secolul al XVII- 
lea, autor al Paradisului pierdut început în 1657, terminat 
în 1663, si al Paradisului regăsit (1671). Strîns legat de parti- 
dul puritan, Milton sustine în materie religioasă unele teorii 
ciudate si suspecte chiar din punctul de vedere al puritanilor 
(p. 184 II). Sfirsitul vieţii sale a fost întunecat de o serie 
de încercări: suspiciunea care l-a înconjurat din pricina de- 
votamentului său față de regimul înlăturat de la putere, $ 
orbirea. Moare in 1674. 


MINIȘTRI 

Titlul de ministru de Stat este asociat în Franţa de privile- 
giul de a ocupa un scaun în Conseil d'En Haut. În plus, mi- 
hiștrii conduc sectoare ale administrației de stat. Această 
funcție constituie principala originalitate a sistemului fran- 
cez (p. 169 I). Sistemul Cabinetului Ministerial englez (p. 
197—199 I) care domină la sfîrşitul secolului al XVII-lea 
şi începutul secolului al XVIII-lea numind în plus un prim- 
ministru nu este, în fapt, decît o variantă. Spania si Austria, 
dimpotrivă, rămîn încă mult timp credincioase arhaicului 
sistem al polysynodiei. 
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MIRODENII 

Tot ce considerăm ca atare, mai putin piperul (p. 147 I), 
plus o gamă destul de largă de aromate in materie medicală 
sau paramedicală si in mod special, afrodisiacele care, după 
voga din secolele al XV-lea și al XVI-lea continuă să fie uti- 
lizate, i în anumite medii, și in secolul al XVIII-lea (p. 353 I). 

Consumul mirodeniilor atinge nivelul maxim începînd de la 
sfîrşitul secolului al XVI-lea. Comerțul cu mirodenii a їпсє- 
tat deci să fie sectorul-motor al marelui comerț colonial. În 
alt sens, în limba franceză înseamnă darurile mărunte, a 
căror importanță (si frecvenţă) este stabilită de tradiție, pe 
care părțile in curs de proces le oferă magistraților insárci- 
nafi cu rezolvarea cazului lor. 


MĂNĂSTIRI 

Numeroase ordine bisericești au fost create la începutul se- 
colului al XVII-lea (р. 207 11). De-a lungul secolului al 
XVII-lea recrutarea se face cu ușurință. Dimensiunile mănăs- 
tirilor austriece de la începutul secolului al XVIII-lea 
(Melk) dovedesc marea vitalitate a vieții monahale în estul 
Europei cel putin piná in 1730—1740. Începind din anul 
1750, recrutarea în Franța este dificilă, așa cum o dovedește, 
în ajunul Revoluţiei piramida virstelor clerului monastic. 


MLAȘTINI 

Acopereau o întindere mult mai mare decit în zilele noastre 

(p. 283 1). Aria mlaștinilor se va restringe în fața operaţiilor 

96 drenare sau vor fi prefăcute în poldere (р. 307 —310 I) si 
. 1). În Franța mlaștinile din Poitevin vor fi asanate sub 

COLBERT, multumitá tehnicienilor olandezi. 


MOBILIER С 
Poate fi considerat din două puncte de vedere: cel al istoriei 
artei, sau cel al istoriei economice. Acesta din urmă este mai 
puţin studiat deși este mult mai important. Evenimentul 
major se produce їп Europa între anii 1620 şi 1760 — așa 
cum dovedesc inventarele întocmite după deces — cind se 
constată un spor cantitativ al mobilierului, o diferențiere 
din ce în ce mai accentuată precum si pătrunderea sa са 
număr, volum și calitate pină la cele mai de jos esaloane 
ale societății. Acest spor — semn sigur al unei imbogátiri 
abia perceptibile dar neîntrerupte — afectează în mod special 
Franța și jumătatea de nord a Europei: Spania și Italia sudică 
sint mult mai puțin atinse. La punctul de confluență al arte- 
lor minore, stilul mobilierului merge înaintea artelor majore, 
descoperă tendințe, anticipează asupra lor, dezvăluie spi- 
ritul unei civilizații. Si de această dată nu trebuie să ne 
lăsăm inselati de iluzia pe care o creează Curtea, orașul, 
aristocrația și respectiv marea burghezie. Austerității stilu- 
lui Ludovic al XIII-lea, și celui pompos al lui Ludovic al 
XIV-lea, i se opune încovoierea ușoară a stilului Ludovic 
al XV-lea, în timp ce mobilierul Ludovic al XVI-lea, rêk 
melnic punct de echilibru, beneficiază de contraofensivà 
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neoclasică, fără să alunece pe panta caricaturizării grosolane 
a stilului Directoire şi Empire. Linia franceză este, cu mici 
excepții, linia directoare a stilurilor din întreaga Europă. 
Afară poate de Olanda, unde mobilierul este, încă de la 
începutul secolului al XVII-lea, un privilegiu de care se 
bucură toti. Interiorul olandez între anii 1620 si 1750 se 
înscrie mai sigur pe linia de continuitate a unei puternice 
personalități regionale, decit pe agitata sinoidă a stilurilor. 
Fiindcă schimbarea este, o dată mai mult, capriciu aristo- 
cratic și poate chiar dovadă de sărăcie. (il. 252 la 257). 


MOLIERE 


Jean-Baptiste Poquelin, zis Molière. Născut la 15 ianuarie 
1622, la Paris, unde şi moare la 17 februarie 1673. Fiu al lui 
Jean Poquelin, tapiter, valet al regelui, slujbă pe care i-a 
transmis-o. A fost crescut la colegiul din Clermont si primit 
ca avocat la Orléans. Dar a avut pasiunea TEATRULUI şi 
a înființat împreună cu Béjart si cu alti cîțiva pricteni 
V'Iilustre Théâtre care a dat faliment. Actor și autor, a sfir- 
sit prin a cistiga încrederea regelui şi a cunoscut succese deo- 
sebite care nu au reușit însă să-l consoleze de necazurile cas- 
nice. Autor de divertismente, în colaborare cu LULLY, 
Molière este în primul rind autorul celebrelor comedii: de la 
Tartuffe (25 septembrie 1664) si Mizantropul (4 iunie 1666) 
piná la Bolnavul închipuit (1673) trecînd prin Avarul, Mon- 
sieur de Pourceaugnac, Burghezul gentilom, fără să omitem 
surprinzătorul Don Juan. Istoricul social al secolului al 
XVII-lea nu poate să-l uite pe Jean-Baptiste Poquelin. (il. 
161 si 165). 


MOLINA, Luis 


lezuit spaniol, născut in 1535, mort în 1600, autor al lucrá- 
rii De Concordia (1588), a formulat, cu privire la participarea 
omului la mintuire, o teorie ultraliberală care se impotrivea 
învățămîntului tradițional al Bisericii (р. 215—217 11). 
Cartea postumă Augustinus de JANSEN este, printre altele, 
şi o respingere a teoriei lui Molina. 


MONEDĂ 
Mercantiliștii nu au subestimat — poate chiar au supraesti- 
mat — importanța monedei in viața economică. Volumul 


monetar a sporit cu repeziciune în Europa, în secolul al 
XVI-lea, la începutul secolului al XVII-lea, începînd din 
1730 — 1740, si lent in secolul al XVII-lea şi la începutul 
secolului al XVIII-lea (p. 77 11). Peste tot două feluri de 
monedă, moneda de cont şi moneda reală. Contractele sînt 
formulate în mod obligatoriu numai în monedă de cont. Din 
acest motiv o devalorizare se numește ridicare exagerată a 
nivelului prețurilor şi o mișcare de deflatie, înghețare a pre- 
turilor. Secolul al XVII-lea atenuează insuficiența stccurilor 
de metal prin îndelungi și repetate ajustări în sensul reduce- 
rii monedei de cont. (p. 80 II si următoarele). Secolul al 
XVIII-lea temperează creșterea stocurilor de metale pre- 
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fioase prin instalarea progresivă a stabilității după exem- 
рїш lirei sterline, lirei tournois (1726) și florinului. În seco- 
lul al XVII-lea a survenit o remarcabilă îmbunătățire teh- 
nică odată cu introducerea mașinii de bătut monede care 
înlocuiește procedeul imperfect al bătutului cu ciocaunl 
(p. 85 LI și il. 231). Sint cunoscute (vezi LAW) tentativele 
nereuşite de la începutul secolului al XVIII-lea de a intro- 
duce moneda de hirtie în Franța. (il. 227 si 230). 

(BIBL.: Franck C. Spooner, l'Economie mondiale et les 
frappes monétaires en France, 1493—1680, Paris, 1955). 


MONK, George 

General englez născut în 1608, mort în 1670. A jucat un rol 
hotăritor în revenirea la domnie a lui CAROL al 11-1са în 
1660. (p. 152 I). 


MONTEVERDI, Claudio 

Monteverdi s-a náscut la Cremona unde a fost botezat la 15 
mai 1567. Cel mai mare din cei cinci copii ai medicului 
Baldassare, a primit de la Marc Antonio Ingegneri, dirijorul 
corului catedralei, o educație atit de temeinică încît a fost 
capabil, la virsta de cincisprezece ani, să-și publice primele 
creații: Sacrae Cantiumculae tribus vocibus. Începînd de la 
această dată, nu există an în care vreo lucrare de Monteverdi 
să nu vadă lumina tiparului. În frunte Madrigale, primul 
volum datează din 1587, al doilea din 1590. În 1592, 1603 
şi 1605, trei noi volume de madrigale pe cinci voci. Violist, 
avea să se însoare în 1595 (?) cu o violistă, ca si el, aflată 
în slujba ducelui de Mantova. În cursul acestei perioade a 
fost supus influenței literare a lui Torquato Tasso. În 1607 a- 
par Scherzi musicali, piese compuse fără îndoială, către 1600. 
Dar în 1607 se produce cotitura fundamentală: Monteverdi 
în slujba OPEREI. În 1607, prima melodramă importantă: 
Orfeo. Teoretic în Seconda practica cum se spune, muzica ar 
trebui să servească textul, în asemenea măsură încît cinte- 
cul să devină un limbaj muzical. În fapt, Monteverdi nu 
subordonează niciodată muzica textului, ci creează o fuzi- 
une, într-un recitar cantando care realizează miracolul de a 
reuși să umanizeze o mitologie moartă. După Orfeo, Arianna. 
În 1608 întreaga Curte din Mantova plînge la celebrul Jamento 
„quasi alla morte". Pe viitor marele Monteverdi va compune 
atit muzică religioasă — este unul din maeștrii Contra-Re- 
formei muzicale italiene — in Missa in illo tempore, in Sonata 
sopra Sancta Maria, in culegerea Selva morale e spirituale 
(1641) si Missa a quattro voci e Salmi (apărută după moartea 
sa, in 1650) cit si de operă, care culminează cu Incoronazione 
di Poppea. Monteverdi moare în anul 1643. Pasiune trupească 
şi exaltare religioasă, un mod echivoc de Contra-Reformá, 
care n-a renegat Renasterca si care se află foarte departe de 
gravitatea maeștrilor de capelă din Germania luterană. 


MORISCI 
Crypto-musulmanii spanioli (р. 38 1); trei sute de mii la 
începutul secolului al XVII-lea, expulzați între anii 1609 şi 
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1614 (р. 86—88 1), se refugiază în Maghreb unde au sporit 
rîndurile „andaluzilor“. (Harta 12). 

(BIBL.: Н. Lapeyre, la Géographie de l'Espagne morisque, 
Paris, 1960). 


MORTALITATE INFANTILĂ 

În secolul al XVII-lea oscilează în jurul a 40% din mortali- 
tatea totală. O reducere importantă se înregistrează în весо- 
lul al XVIII-lea in Europa de vest. (p. 230 si 236, 257 1). 


MOSCOVA 

Am încerca inutil să găsim termene de referință cu vestul. 

Moscova este enormă si după normele curente abia urbani- 
zată. După cum nici activitatea ţăranului rus nu este exclusiv 
agricolă, părți ale economiei agrare pătrund în inima celui 
mai mare oraș rusesc din secolul al XVII-lea. Moscova nu 
face parte chiar din prima generaţie a orașelor rusești. După 
tradiție, actul de naştere al Moscovei, o tabără fără pretenții 
a principelui Yuri Dolgoruki, este plasat în 1147. În centru 
se află Kremlinul. Construcţiile principale din Kremlin 
datează de la sfirsitul secolului al XVI-lea dinainte de Vre- 
mea Tulburárilor (1598—1613), o Vreme a Tulburărilor 
de pe urma căreia, paradoxal, Moscova a avut mai putin de 
suferit decit restul Rusiei (în districtul Moscovei 27%, din 
pămînturile particulare sint lăsate în paragină, dar la Rjev 
proporţia era de 56%, și la Novotorsk urcă la 70%,). Moscova 
din lemn a ars cu ocazia atacului polonez, dar scheletul a 
rămas intact. Reclădită în secolul al XVII-lea s-a menținut 
piná în zilele noastre. Catedrala Adormirea Maicii Domnului 
a fost construită în 1479 de Aristotel Fioravanti după mode- 
lul vechilor biserici din Vladimir, din Suzdal si din Novgo- 
rod. Catedrala Buna-Vestire este tot din secolul al XVI-lea. 
Ín 1505, catedrala Arhanghelilor. Locuinta de aur, Palatul 
cu fatete (Granavitaia-Palata). Turla Mintuitorului (1624) 
este ulterioară cataclismului. Acoperișul este conic, în formă 
de cort. Este dealtfel caracteristica noii arhitecturi. Una 
după alta turlele Kremlinului sînt învelite cu acoperișuri 
identice. Marele ansamblu de clopote datează din 1621. 
Primul pod de piatră peste rîul Moscova început în 1643 de 
Christler din Strasbourg adus anume pentru această lucrare 
nu va fi terminat decit în 1692, patruzeci și nouă de ani mai 
tirziu. Prima stradă pavată datează din 1700. Decalajul 
cronologic si întirzierea tehnologică sînt evidente. Odată 
cu avintul luat de activitățile comerciale, adevăratul oras, 
orașul politic și religios, crește la picioarele Kremlinului 
aristocratic. Orașul s-a rînduit in semicercuri, fiecare sepa- 
rat de următorul printr-o imprejmuire. Mai întîi Kitai Gorod 
sau Orașul Chinei, apoi Bielii Gorod sau Oraşul Alb, îm- 
prejmuit între 1586 si 1593, apoi Orașul de Pămînt la Skoro- 
dom. Printre cartierele noi, cartierul German, adică al strá- 
inilor, Nemeckaja Sloboda (p. 181 I); si sint aproape zece 
mii la sfirsitul secolului al XVII-lea, reprezentanți mai 
mult sau mai puțin calificați și mediocri ai tehnicii străine. 
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PETRU cel MARE se va sprijini pe ei pentru a smulge pu- 
terea din mîinile regenței în 1689, datorită batalionului de 
Amuseurs. Către 1600, Moscova atingea cifra de 80.000 su- 
flete înainte de a fi lovită de Tulburări. Anumite izvoare 
mai darnice îi atribuie 200.000 de locuitori la sfîrşitul seco- 
lului al XVII-lea. Este vorba de o populaţie în parte flotantá 
răspîndită pe o suprafață imensă insuficient urbanizată, 
Dezvoltarea Moscovei este oprită în secolul al XVIII-lea de 
concurența PETERSBURGULUI (р. 370 1). În 1794, nu 
sînt mai mult de două milioane de locuitori care pot fi consi- 
derafi orășeni, adică 7 pînă la 8%, față de 20, 30 si în mod 
excepțional 40%, în apus, în Franța, Anglia şi Olanda. Mos- 
cova numără 270.000 de locuitori, dar Petersburgul 335.000. 
Moscova îşi va lua revanşa în secolul al XX-lea. 


MOUVANCE (din franceză = raport de dependență între 
domeniu și fief) 


Parte din domeniu asupra căreia seniorul nu și-a păstrat alte 
drepturi decit cele ce decurg din „ban“ (dreptul asupra vasa- 
lilor directi), această fárimifare a statului. Ansamblul drep- 
turilor seniorale. Opus termenului „DIRECTE“ (р. 4611). 
În Anglia, aristocrația și-a păstrat dreptul de exploatare și 
a întărit dreptul de proprietate (p. 48 II); în Franța autori- 
tatea seniorială este împotriva domeniului. Urmările s-au 
văzut: izbucnirile devastatoare din 1789, 1792 şi 1793, 
fárimifárea supărătoare a proprietății si prin intermediul 
partajului egal, ulcerafia malthusianismului. 


MUNCĂ 


În virtutea unei prejudecăți aristocratice dominante, mai 
puternice în sud decît in nord, în țări catolice decit în țări 
protestante (mai cu seamă calviniste) munca manuală este 
subestimată. COLBERT în Franţa, miniştrii luminafi ai 
regelui Carol al IV-lea în Spania, au atacat, fără prea mare 
succes această depreciere. Calvin, subliniind caracterul 
ascetic al muncii, a reușit cu mai mult succes să impună 
munca, dar mai ales pe cea intelectuală, a conducerii capita- 
liste a antreprizei industriale (р. 66 11) decit modesta muncă 
manuală în sine. 


MUZICĂ 

Este tratată, în Index, la nivelul marilor compozitori (a se 
vedea, deci, BACH, COUPERIN, HAENDEL, MONTE- 
VERDI, PURCELL, RAMEAU, SCHUTZ şi VIVALDI, 
în plus capitolul OPERA). Doi poli geografici: Italia pe 
linie ascendentă, Germania constantă. Un fapt dominant, 
regresul polifoniei, creșterea orchestrei, și admirația exage- 
rată pentru operă. De notat importanța instrumentelor noi, 
mai adaptabile și cu posibilități mai mari. În secolul al XVII- 
lea viola pierde teren in fata violinei; pianul în secolul al 
XVIII-lea, cîştigă în fata clavecinului. Începutul secolului 
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al XVIII-lea cunoaște, în sfirsit, apogeul și stabilizarea po- 
zitiei muzicii vocale, datorită coralului. (p. 527 și il. 208 la 
210). 


N 


NANTES (edictul din) 

Pune capăt, în anul 1598, unei perioade de patruzeci de ani 
de războaie civile aproape neîntrerupte. Asigură o situație 
relativ avantajoasă bisericii reformate în Franța și acordă 
o serie de garanții partidului hughenot (p. 89 1). După re- 
volta din 1627, pacea si amnistia de la ALAIS (1629) anu- 
lează garanţiile politice acordate. Edictul din Nantes este 
revocat la Vincennes la 18 octombrie 1685 (p. 246 II şi urmá- 
toarele). 


NAPIER (NEPER) 
John Napier of Merchiston. Nobil scoțian născut in 1550, 
mort in 1627, inventator al logaritmilor. (p. 128 I1). 


NATURÁ 


O idee veche de două mii de ani, marea categorie scolastică 
salvată de la un dublu masacru: revoluția carteziană mai 
întîi si criza de conștiință europeană mai apoi. Ea а înăbu- 
şit îndrăznelile secolului al XVIII-lea limitindu-le și a per- 
mis iluminismului să păstreze esentialul, adică estetica 
clasică $i prin intermediul religiei naturale, a moralei natu- 
rale si o parte din etica tradițională elaborată în timpul cres- 
tinătății (p. 261, 262 I1). 

(BIBL.: J. Ehrard, P'/dee de nature en France dans la pre- 
mière moitié du ХУІІІ siècle, Paris, 1963). 


NATIONALITATE 

Noţiunile de patrie si fidelitate față de principe, simțul res- 
pectului față de stat se conturează limpede în secolul al 
XVII-lea; naționalitatea rămîne ceva vag pînă la puternicul 
șoc creat de războaiele Revoluţiei franceze şi ale Imperiului. 


NEAPOLE 

Neapole a fost mult timp cel mai mare oraș al creștinătății 
latine (p. 364 1). După cit se pare, cam în jurul anilor 
1520 — 1530, Neapole a depășit Parisul aflat pînă atunci pe 
primul loc. În 1606, Beloch îi atribuie 280.000 de suflete. 
De fapt populaţia orașului Neapole este de două ori mai mare 
decit a VENEȚIEI (145.000 pină la 150.000) şi aproape de 
trei ori mai numeroasă decit a ROMEI (101.000). Distrus 
de ciumă și de război, subminat de criza economică, Neapole 
scade la 175.000 de locuitori in anul 1688, în 1700 numără 
215.000 locuitori — în urma LONDREI si PARISULUI — 
305.000 în 1750, 425.000 în 1800. Neapole, în jurul anului 
1800, se menține al treilea oras al Europei si primul din Ita- 
lia, cu de două ori și jumătate mai mult decit populația 
Romei (160.000 de locuitori). Cazul orașului Neapole, cel 
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mai oriental dintre orașele occidentale, rămîne aberant. 
Pentru a putea sustine o asemenea masă de paraziți umani, 
este nevoie de fantastica bogăţie a vulcanicei Campania, 
cimpia agricolă cea mai populată din Europa (80 de locui- 
tori pe km? incá din secolul al XVI-lea). Neapole are $i parti- 
cularitátile sale: printre altele si recordul absolut al PROSTI- 
TUTIEI. În 1714, contele de Caylus, care, evident, exage- 
reazá, aprecia cá existau la Neapole 8000 de prostituate „în 
afara celor de care nu se vorbeste". Dar odatá cu progresele 
reformei catolice, nivelul profesiunii s-a devalorizat, in 
raport cu prestigiul de care se bucura in secolul al XVI-lea. 
Poate si din cauza pericolelor sporite pe care le prezenta 
extinderea sifilisului. Deci Ortolani are dreptate cind scrie 
(citat de Vaussard): „Curtezana, decázutá din ce în ce pină 
pe ultima treaptá, nu mai era la putere ín societatea secolu- 
lui al XVIII-lea“. Neapole este un oras din secolul al XVI- 
lea care s-a extins prea puțin in perioada clasică. Pe linia 
artelor plastice nici o autonomie. Imensa metropolă nu este 
decît o suburbie artistică a micutei Rome. Venit de la Roma, 
Domenico Fontana (1543 — 1607) a construit aici, spre sfir- 
şitul vieții, palatul regal. În secolul al XVII-lea un număr 
mare de biserici sînt decorate după modelul capelei Paulina. 
Pictura murală si marmura abundă: ca la bisericile lui Isus 
şi a Sfintului Paul construite de Grimaldi la sfîrşitul seco- 
lului al XVI-lea. Caravaggio fugit de la Roma isi găsește 
adăpost la Neapole în 1607: pictura napolitană urmează în 
tot decursul secolului al XVIII-lea calea deschisă de Cara- 
vaggio și de pictorii Carracci. Dar personajul cel mai impor- 
tant al acestui început de secol al XVII-lea napolitan ră- 
mine, evident, Ribera (1588—1652). Spaniol de origine, 
elev al lui Ribalta, la Valencia, Ribera se stabileste la Nea- 
pole, în 1616, susținut de protecția vice-regelui Osuna, favo- 
ritul ducelui de Lerma. Alături de marele Ribera, coexistă, 
dar tot pe linia pictorilor Carracci, Domenico Zampieri (zis 
Dominicchino: 1582 — 1641). A doua jumătate a secolului al 
XVII-lea este mult mai săracă. Neapole a trecut direct de 
la Caravaggio la barocul supraincárcat. În secolul al XVIII- 
lea vicisitudinile politice nu schimbă nimic: o preponde- 
rentá religioasă lipsită de substanță, fastul primirilor, cea 
organizată pentru Filip al V-lea, la 20 mai 1702, nu va mai 
fi niciodată egalată. Dar cea mai bună afacere a orașului 
Neapole este OPERA. Neapole urmărește îndeaproape Ve- 
netia. San Cassiano, primul teatru public de operă este inau- 
gurat, la Veneţia, în anul 1637, Neapole urmează in 1651. 
Neapole dispune de cea mai mare fabrică de castrati (evirato* 
$i musico? „incomodatul“ cum spune destul ae frumos dar 
nu fără cruzime ducesa de Longueville) din Europa clasicá. 
Roma se află pe locul doi. „Aici sint castrati cintáretii cape- 
lelor papale“, se putea citi pe firma unui bărbier din Roma, 
în secolul al XVIII-lea. Această abjectă industrie este legată 


1 castrat (Ib. ital. N.tr.) 
2 eunuc, alte sensuri: muzician, cintáref (Ib. ital. N.tr.) 
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de o admiraţie exagerată pentru notele acute, un dispreț de 
neînțeles pentru notele grave si de pudibonderia antifemi- 
nistă afectată a Curtii de la Roma. În secolul al XVII-lea 
opera a fost invadată de castratii capelelor din Roma. „Ѕе- 
colul al XVIII-lea, scrie Bronislaw Horovicz, secolul bel 
canto-ului, și al operei napolitane, cunoaște o adevărată 
invazie de castrati pe care oraşul Neapole îi produce într-un 
ritm industrial“. Ei sînt recrutați din păturile sărace ale so- 
cietății unde băieții sărmani devin obiectul unui trafic odios. 
În această privință orașul Neapole exală un aer stătut de 
cruzime decadentă și de prost gust. La Neapole, darea în 
folosință a teatrului San Carlo marchează un moment cu ade- 
vărat important. Ca semn al acestei exagerate admiratii, 
lojile au fost vîndute în deplină proprietate, la prețuri va- 
riind între 580 si 770 de ducati. La care se adăuga obligația 
de a achita o taxă pentru întreținerea trupei. Numai locurile 
de la parter erau libere și se vindeau publicului sărac la pre- 
ful de 3 carlini. Orașul Neapole rămîne, pentru secolul al 
XVIII-lea, capitala mediocrului bel canto. 


NEBUNIE 

Michel Foucault se inscrie cu a sa Histoire de la folie à l'áge 
classique între cele două date simbolice si simplificatoare la 
maximum 1657 si 1794. 1657, adică înfiinţarea Spitalului de 
medicină generală si acțiunea de izolare a săracilor. 1794, 
eliberarea celor înlănțuiți la ospiciul Bicâtre. Există, la 
sfirsitul Evului Mediu si de-a lungul arhaicului secol al 
XVI-lea, un soi de familiaritate cu nebunia. Corabia nebu- 
nilor, Narrenschif f, stultifera navis, este lăsată în voia soartei 
pe oceanul social. O dată mai mult, secolul al XVII-lea este 
cel în care se produce schimbarea fundamentală. S-a sfîrșit 
cu îngăduitoarea toleranță din timpul Creştinătăţii. Pe 
măsură ce lumea crede mai puţin în existența posedatilor, 
și rațiunea este înălțată pe piedestalul facultăților umane, 
nebunul devenit „lipsit de judecată normală“ se vede exclus 
din rîndurile unei comunități umane care se definește prin 
supremația rațiunii. Atunci începe, dealtfel, vasta acțiune 
de „excludere а indezirabililor". În același timp, lepra care 
a dispărut de pe teritoriul Europei clasice a lăsat nefolosită 
o vastă rețea de leprozerii. „Nebunul“ amestecat cu lumea 
indezirabililor, infirmi, inadaptati, „venerieni“ irecupera- 
bili, ia locul „leprosului“ în infernul celor respinși. 5-а vor- 
bit în text (p. 242 1) despre trecerea bunurilor leprozeriilor 
în patrimoniul Spitalelor generale. Michel Foucault a infá- 
țișat conținutul complex al acestei noi categorii de „izolați“ 
moștenitori ai vechilor leprosi. Procesul de izolare odată 
sfîrşit de pe toată suprafața Europei, pe cine găsim în aceste 
aşezări de exil ridicate la porțile orașelor? Oare cine asigură 
asistența şi internarea nebunilor de care le va fi atît de 
greu să scape în secolul al XVIII-lea? Un recensămînt din 
anul 1690 numără 3000 de persoane la Salpétriére din care 


o mare parte este formată din nevoiași, din vagabonzi și din 
cerşetori. Dar în aceste „tabere“ există diverse elemente a 
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căror internare nu este justificată de sărăcie sau nu numai 
de sărăcie: la Saint-Théodore, 41 de deținute cu ORDIN 
scris si sigilat de rege; 8 „oameni obișnuiți“ internați la 
Force; 20 „femei ieşite din circulație“ la Saint-Paul; „slabi 
la minte“, „leneşi“, „fete incorijibile“, „prostituate“, „es- 
croci“ acesta, este cadrul în care își duc viața nebunii. Mul- 
țumită in parte progresului medicinii, progresului „felului 
de a vedea din punct de vedere medical“ de care vorbeşte 
Michel Foucault, nebunii vor fi triati și despărțiți de adună- 
tura, de indezirabili de altă categorie. O mai bună clasificare 
în interiorul redutei, înainte de clinica doctorului Blanche, 
din Parisul romantic, destinată suferinzilor de „paralizie gc- 
nerală“ din înalta societate. Trebuie oare să ne grăbim să 
sărbătorim progresul din epoca „Luminilor“? În ceea се má 
privește nu sînt departe de a considera că între secolul al 
XV-lea si al XIX-lea, de o parte si de alta a etapei marelui 
regres, şi înainte de torturile științifice aplicate bolnavilor 
mintali din secolul al XX-lea, situația nebunilor, trecînd 
de la nebunie la lipsă de judecată normală și la boală min- 
tală, n-a făcut decit să se deterioreze odată cu larga indul- 
gentá a vechii crestinátáti. 

(BIBL.: M. Foucault, Folie et Déraison. Histoire de la folie 
à l'áge classique, Paris, 1961; si Naissance de la clinique. Une 
archéologie du regard medical, Paris, 1963). 


NEWTON, Isaac 


Născut la Woolsthorpe (Lincolnshire) în 1643, studiază la 
Trinity College din Cambridge, unde apoi predá matematica 
incepind din anul 1669. În 1687, publică Philosophiae Natura- 
lis Principia Mathematica, marea, sa lucrare despre sistemul 
lumii (il. 175); în Opticks (1704), expune în limba engleză 
(р. 105 II), teoria sa asupra alcătuirii compunerii luminii 
albe. Membru al parlamentului, director al Monetăriei, va fi 
ales în 1703 președinte al Academiei Regale (Royal Aca- 
demy), funcție pe care o va exercita pînă la moarte, în 1727. 
Fizician, matematician, co-inventator împreună cu LEIB- 
NIZ, a calculului infinitezimal (р. 108 11), astronom — rea- 
lizator în 1672, a primului telescop cu reflexie (p. 118 II si 
il. 180) — filosof și teolog unitarian (p. 198 II). Autor al 
legii gravitației universale este unul din constructorii lumii 
moderne (il. 172). 


NICOLE, Pierre 


Născut la Chartres la 19 octombrie 1625, fiul unui avocat de 
la parlament. Unul din pustnicii de la Port-Royal (p. 220 11), 
erudit de o mare cultură, a fost unul din dascălii lui RA- 
CINE. A murit la 16 noiembrie 1695. 


NICON 


Născut in 1605, mort în 1681. Aparține împreună cu Stefan 
și Rtișcov cercului de asceti reformatori ai Bisericii ruse, 
Ales patriarh al Moscovei la moartea lui Iosif (1652), măsu- 
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rile sale autoritare pentru reformarea bisericii ruse, ЇЇ vor 
pune în contradicție cu vechii săi prieteni, cu AVVAKUM în 
special si vor provoca schisma RASKOLNICILOR (p. 237 — 
238 II). 


NOBILIME 

Cu puține excepții, cum ar fi Olanda, rămîne clasa domi- 
nantá pe intregul parcurs al epocii clasice a Europei. (p. 36, 
37, 43 II si urmátoarele). 


NOUL-AMSTERDAM 

Fondat ín 1626 de cátre Compania Indiilor Occidentale olan- 
deze, la gura Hudsonului. Dupá anul 1654 Noul-Amsterdam 
a folosit drept refugiu pentru evreii portughezi alungaţi din 
Pernambuco. Ocupat de forțele provenite din Noua-Anglie, 
Noul-Amsterdam devine New-York. (р. 149 Т). Reocupat, 
pentru scurt timp, în 1673, rămîne definitiv englez în 1674. 
Pînă în zorii secolului al XIX-lea, New-York-ul își va păs- 
tra specificul său olandez originar. 


0 


OBSERVATOR 

Se dezvoltă în secolul al XVII-lea odată cu observarea, astro- 
nomică prin lunetă. La sfîrșitul secolului există două mari 
observatoare moderne: la Paris şi la Greenwich. (p. 109 II). 


OLIVARES 

Don Gaspar Guzmân y Pimentel Ribera y Velasco y de To- 
var, conte de Olivares. Născut la Roma în 1587, ministrul 
principal (valido) al regelui Filip al IV-lea al Spaniei din 1621 
pînă în 1643, mort în 1645. (р. 92 I si următoarele si il. 6). 
(BIBL.: Dr. Gregorio Marañon, El Conde Duque de Olivares 
o la pasión de mandar). 


ОМ DE LUME 

Idealul omului de lume definește morala, etica si intelep- 
ciunea unui grup, unei clase, unei epoci (p. 263 II); acoperă 
secolul al XVII-lea în Franţa și depășește puțin granițele 
Franţei şi chiar ale secolului. Morala omului de lume este 
eclectică imprumutind din morala creștină si din cele două 
importante morale antice contradictorii, stoicismul și epi- 
curianismul. Ea presupune o rentă, siguranța zilei de mîine, 
certitudinea pe care o conferă autoritatea seniorului sau 
funcția ereditară. Ea presupune timp liber și o viață ferită 
de riscurile dezvoltării capitaliste. Morala omului de lume 
este o morală de demnitar si de nobil, care nu a fost înțeleasă 
pe deplin de exigenţele Contra-Reformei catolice. Strict 
individuală, ea va ceda în secolul al XVIII-lea în fata prag- 
matismului hedonist mai întîi, apoi în faţa utilitarismului 
social. 


OPERA 
Spectacolul de operă a luat naștere în secolul al xvi. lea î în 
Italia de unde s-a răspîndit în întreaga Europă, în Europa 
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italiană, mai întîi. Horowicz propune ca dată și loc de naș- 
tere Florența, la 6 octombrie 1600, ziua serbărilor organiza- 
te cu ocazia căsătoriei lui Henric al IV-lea cu Maria de Me- 
dicis. Opera, descendentă barocă, se poate spune, a SER- 
BĂRILOR princiare ale Renașterii, poartă amprenta ori- 
ginii sale. S-a născut „într-un mediu aristocratic, adică în 
belșug ... în Italia, deci într-o națiune ... exuberantá ... 
sensibilă la etichetă, la fast ... la superlative ...“. Este un 
spectacol costisitor, rezervat la început  suveranilor și 
curtenilor. A trebuit să treacă o jumătate de secol pentru a 
se da în folosință parterul, adică, lîngă și sub loji, specta- 
colul cu plată. Primul teatru de operă deschis pentru public 
este San Cassiano, la VENEȚIA, în 1637. NEAPOLE, pri- 
mul oraș al Italiei, îl urmează, paisprezece ani mai tîrziu, 
în 1651. Impulsul este dat: mai întîi Italia și curînd Europa. 
Dar opera își păstrează pecetea moştenită la naştere. Şi poate 
acesta este motivul uluitorului său succes. Două populații 
stau alături fără să se amestece vreodată. Nimic mai edifi- 
cator din acest punct de vedere decit teatrul San Carlo din 
Neapole. De o parte, lojile de orchestră în deplină proprie- 
tate, de cealaltă parte parterul închiriat. Două moduri de a 
participa la marea liturghie: opera este un spectacol împăr- 
tit pe clase. Pot fi găsite, în același timp, familiaritatea ca și 
purtarea distantă a societății clasice. ,, Valefii îmbrăcați în 
livrea, nu aveau acces la spectacole“ 1а teatrul San Carlo. 
Publicul nu avea dreptul să bată din palme sau să aprindă 
Juminári în semn de aprobare. Numai regele avea dreptul să 
ceară un bis. Două moduri de a participa la marele cult pro- 
fan. „Publicul de la parter“ trăiește din plin „se extaziază 
în fata miraculosului și a fantasticului, ride la glume, inter- 
vine ... ţipă ... Gentilomii le adulează pe cintárefe si spre 
proslăvirea lor dau la tipărit sonete pe care le lasă să cadă din 
înaltul teatrului asupra spectatorilor. Alții conversează sau 
îşi fac vizite între două arii mult așteptate. Magistratul de 
Brosses (1709—1777), în Lettres familières despre Italia, 
relatează cum a jucat sah într-un teatru italian. În salonașele 
care comunică cu lojile, puteai comanda răcoritoare, lua 
masa, face curte. „Este un asemenea zumzet în sală încît nu 
se aude nimic“, se va scandaliza, nu după mult timp, 
Mozart. La Roma nerușinarea bate toate recordurile. Cucer- 
nicul Inocenţiu al XI-lea, papa jansenist, se va istovi făcînd 
morală spectacolelor publice. În secolul al XVIII-lea imora- 
litatea aristocratică trece peste orice reținere, și ca urmare 
prăpastia dintre cele două moduri de a participa la spectacol 
se adinceste. Si opera, în felul ei, anunță revoluția. Specta- 
colul de operă folosind decoruri și o gamă largă de mașini, 
aparatura pusă în slujba sa se perfectioneazá în decursul 
secolului al XVII-lea. Decorurile folosite la începutul seco- 
lului al XVII-lea erau decoruri pictate, cele din secolul al 
XVIII-lea pornesc de la perspectivă, au profunzime (il. 166), 
pictura cedează în favoarea arhitecturii. Schimbările de 
decor efectuate la vedere se perfectioneazá, fie prin rotație 


şi prisme triunghiulare de cele două părți ale scenei, fie prin 
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dispariția simultană a culiselor laterale. Problema eclerafju- 
lui rămîne spinoasă, lumini albe, lumini indirecte, lumini 
colorate; ca si marea dificultate niciodată ре deplin înlătu- 
rată, a răspîndirii de fum. Dar sufletul operei sint cîntăre- 
tii. Orchestra, la începutul secolului al XVII-lea, rămîne 
în spatele decorului, solistul înaintează pînă în avansoenă, 
în apropiere de sursa luminoasă care scoate în evidență luciul 
costumului si cît mai aproape de principe. La începutul înce- 
putului, alături de actorii profesioniști, apar şi cîțiva ama- 
tori. În Euridice de Jacopo Peri, spectacol creat la Florența 
la 6 octombrie 1600, pe lingă actori, si compozitor, el însuși 
interpret, își fac apariția un nobil florentin și un preot necu- 
noscut. Pe măsură ce coborim în timp interpretarea se re- 
strînge și totul este centrat pe arie. Be/'canto-ul domină opera 
napolitană din secolul al XVIII-lea. Odată cu bel-canto-ul, 
notele înalte și fobia antifeminină din cercurile romane 
începe, către 1680 — 1690, pentru mai bine de un secol, dom- 
nia absolută a castraților. Johan Adolph Scheibe, dirijor de 
cor la Curtea din Copenhaga, a văzut în Italia, în 1737, o 
operă în care Alexandru cel Mare și toți generalii săi erau 
interpretati de evirafi. Aceste biete ființe mutilate provenite 
din proletariatul mizer al Italiei sudice sé agită de'o manieră 
grotescă. Musico este gras, „Gesturile sale sint neindemína- 
tice ... faptul de a fi încetat să fie bărbat, nu îi conferă сара- 
citatea de a fi femeie ... El. nu încearcă să interpreteze .:: 
Imobil, cîntă cu zimbetul pe buze. Acţiunea nu îl.intere- 
sează. Сіпа nu are de cîntat, umblă încoace și îricolo prin 
avanscenă, își salută cunoștințele ... suride, prizează tutun, 
își aranjează costumul“. Nu urmărește decit succesul perso- 
nal. ,,Caffarellu nu ezită să le ciupească de posterior pe parte- 
nerele sale feminine pentru a le smulge note false, Farinelli 
își măsoară cu succes puterile cu un trompetist...". Plină de 
voiogie opera italiană porneşte la cucerirea, Europei. Mazarin 
o introduce în Franța. În 1647, o trupă interpretează la Paris 
Orfeo de Luigi Rossi. Pentru a reduce cheltuielile ве recurge 
la interpreți francezi. Și iată mașinile asociate cu muzica 
lui LULLY, Quinault, Thomas Corneille, chiar și MOLIERE 
oferă librete. În 1653, in Ballet de la nuit de Lully, Ludovic 
al XIV-lea în vîrstă de paisprezece ani apare în mod simbo- 
lic, în Regele Soare. Genul învinge și datorită impulsului 
dat de o variantă populară, opera bufă, în; Franța opera- 
comică. La origine se află măscăricii din piața Saint-Ger- 
main. Germania este atinsă încă de la mijlocul secolului al 
KVII-lea, Anglia mulțumită geniului lui PURCELL şi ca- 
racterului său insular, se apără mai eficient împotriva aces- 
tei ultime ofensive de italomanie dominantă. Dar oare para- 
doxul sau miracolul nu constă tocmai în faptul. că muzica a 
reușit să-și păstreze drepturile în această ambiguitate, și că 
în final opera a contribuit 1а educarea muzicală a unei frac- 
iuni deloc neglijabile a Europei secolelor al XVII-lea și. al 
VIII-lea? Iată-l pe Lully (1632 — 1687) în slujba operei: (p. 
166 II si il. 158) şi pe marele MONTEVERDI (1567 — 1643) 


la stfirşitul vieții, pe Purcell (1658 — 1695) cu.. Dido -and Ae- 


neas, King Arthur ... si curînd Indes galantes (1735), de RA- 
MEAU, Castor și Pollux (1737), apoi Deidamia (1740) de 
HAENDEL, şi Orfeu de Gluck (1762). 


OPTIMISM 

Pesimismul creștinismului din secolul al XVII-lea cît pri- 
veşte posibilitățile omului natural nu exclude optimismul 
ontologic care decurge din experiența míntuirii si din certi- 
tudinea, salvării sufletului. În asemenea măsură încit Vol- 
taire, în Candide, a crezut necesar să atace optimismul onto- 
logic al lui LEIBNIZ. Cu toate acestea Candide distonează, 
Crezînd în fericire, în acțiune, în progres, „Luminile“ au 
afişat un optimism de fațadă, care ascunde într-adevăr cu 
greutate marele gol lăsat de creştinismul părăsit și niciodată 
înlocuit (p. 376 1). 


ORANIA-NASSAU 

Descendenti ai lui Wilhelm cel Bogat mort în 1559 (p. 135 1), 
Familie care a dat Provinciilor-Unite pe toti STATHOU- 
DERII si in persoana lui Wilhelm al III-lea de Orania un 
rege al Angliei, din 1689 pînă in 1702 (p. 152 I).Din prima 
ramurá se trag Wilhelm Taciturnul (mort in 1584), Mauriciu 
(mort în 1625) (il. 118), Frederic-Henric (mort în 1647) (p. 
145 I si il. 98), Wilhelm al II-lea (mort in 1650) (p. 148 IJ 
si Wilhelm de Orania sau Wilhelm al III-lea, rege al Angliei 
(mort in 1702). Membri ai ramurii mezine, începînd cu Wil- 
helm Ludovic (mort in 1620), au fost stathouderi in Friesland 
şi Groeningen. 


ORAŞ À 
Locuitorii oraşelor reprezintă 5% din populația Rusiei, în 
secolul al XVII-lea: şi 15 pînă la 20% în Italia. Populația 
urbană se dublează proporțional de la începutul secolului al 
XVII-lea pînă la sfîrşitul secolului al XVIII-lea. În Olanda, 
în cîteva sectoare privilegiate, populația urbană a depășit 
populaţia rurală în cursul secolului al XVIII-lea. Faptul nu 
este totuși lipsit de primejdii. În Spania secolului al XVII» 
lea, sporul populației urbane în sînul unei populații în de¬ 
clin a constituit un handicap (p. 330 1). Într-adevăr, aproape 
întotdeauna, în orașe. mortalitatea a depășit natalitatea, 
Balanța negativă a natalității este caracteristica majoră a de- 
mografiei urbane pînă, aproximativ, la mijlocul secolului al 
XIX-lea, (p. 358 şi următoarele), 


ORA TORIU 

Grupare de preoți laici саге duc un mod de viață quasi mo- 
nahal, înființată în Franța de BÉRULLE (p. 208 II). А 
jucat un rol capital în viata intelectuală franceză atit în do- 
meniul éruditiei cit si al ştiinţelor. Primul staret a fost 
Bérulle, al doilea; Condren. Membrii grupării s-au simțit 
atrași de partea jansenistilor sau cel puţin al augustinistilor, 
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ORDIN (scris și sigilat emis de regele Franței) 

În aplicarea moderată a justiției, Regele este izvor al legii. 
El poate, în caz de nevoie, să o aplice el însuşi în afara tri- 
bunalelor care o exercită în mod normal, în numele său. Ordi- 
nele emise de rege permit arestarea rapidă a persoanelor greu 
de atins de jurisdicția obișnuită, în caz de urgență, pentru 
onoarea și salvgardarea familiilor, pentru rațiuni de stat, 
Această instituție utilă și legitimă va fi resimţită ca un abuz, 
în secolul al XVIII-lea, în rîndul nobilimii luminate și a 
înaltei burghezii: ordinul regelui nu se aplică la nivelul cla- 
selor de jos. Abuzul decurge din punerea în practică care nu 
fixează un termen arestării. Instituţia există, peste tot sub 
nume diverse. În Republica aristocratică a Veneţiei institu- 
tia a dat prilejul unor abuzuri grave. Anglia, singură, face 
excepție, după votul în PARLAMENT din anul 1679 a fai- 
mosului HABEAS CORPUS ACT care supune menținerea 
unei arestări deciziei unui juriu. În cazul răscoalelor popu- 
lare, totuși, apelul la legea marțială îngăduie suspendarea 
unei garanții constituționale care nu operează, în orice caz, 
decît în favoarea, oamenilor avuți si cultivați. 


ORTODOXĂ 


Cea mai importantă, cea mai numeroasă dintre bisericile 
ortodoxe, biserica rusă, a fost sfișiată, în secolul al XVII-lea 
de schisma RASKOLNICILOR (p. 227 II si următoarele). 


P 


PARIS 


Desi în anul 1682 Curtea s-a mutat la VERSAILLES, desti- 
nul Parisului se confundă cu destinul statului monarhic. Cu 
ceva mai puțin de 200.000 locuitori la sfîrşitul asediului, 
cînd marea foamete din anii 1590 — 1591 a ucis un sfert din 
populaţie (p. 366 I); Parisul se află atunci în urma oraşului 
NEAPOLE, abia în rîndul orașelor europene de categoria 
a doua. În secolul al XVII-lea este primul oraș al Europei si 
numără, sub Ludovic al XIV-lea între 300.000 și 400.000 de 
suilete. Capitală politică, dar mai ales capitală economică și 
intelectuală, poziția sa centralizatoare nu face decît să se 
consolideze din secolul al XVII-lea pînă în secolul al XVIII- 
lea (a se vedea PROVINCIE). O parte însemnată a istoriei 
Franţei se confundă cu istoria Parisului (il. 127, 128, 130). 


PARLAMENT 


Două înțelesuri foarte diferite: în Franța, cel mai prestigios 
tribunal, organul suprem al justiției și al administrației (p. 
37, 63—63 11); în Anglia, Camera Lorzilor și a Comunelor, 
adunare de stat prin excelență (p. 54, 126, 152). 


PASCAL, Blaise 


Născut la Clermont-Ferrand în 1623. Fiu al președintelui 
unui Tribunal pentru probleme fiscale. Savant de renume 
mondial încă de tînăr. La șaisprezece ani, tratatul său despre 
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secțiunile conice stîrnește admirația lui DESCARTES. A 
jucat un rol capital în experiența de la Puy de Dome (p. 
122 II). Unul din creatorii calculului probabilităților (p. 
128 II). A luat parte activă la polemica jansenistă prin Pro- 
vinciales (1656 — 1657) (р. 221 П). La moartea sa, în 1662, 
lasă neterminat marele său tratat de apologetică creştină 
conceput sub formă de Pensées (il. 70). 


PAULETTE 
Vezi IMPOZIT. 


PÁCÁLITILOR (ziua) 

10 noiembrie 1630: marea cotitură politică si diplomatică a 
domniei lui Ludovic al XIII-lea. (p. 107 si 156—158 I.) 
(BIBL.: G: Pagès, Autour du Grand Orage: Richelieu et Maril- 
lac, deux politiques, Revue historique, 1937; С. Mongrédien, 
la Journée des Dupes, Paris, 1961). 


PĂDURI 


Chiar în vest, pădurile acoperă o mai mare suprafață în seco- 
lul al XVI-lea decît în zilele noastre (p. 282—283 I). Întin- 
derea lor s-a redus în mod periculos în secolul al XVIII-lea. 
Lipsa lemnului către 1750, a constituit principala gituire a 
dezvoltării industriale (р. 18—20 11). Pădurea este mult 
mai strins integrată în economia alimentară a comunității 
sătești decît în zilele noastre (p. 336 I și următoarele). 
Creșterea, vitelor in — (р 340—341 I). 


PESCUIT 


Există un pescuit modest, strict alimentar, pe tármuri. Cel 
mai rudimentar este pescuitul cu undifa. Cel putin în ceea ce 
priveşte coasta de sud a Normandiei, avem dovadă că pescui- 
tul cu undifa a salvat parohiile de pe țărm de la lipsuri si 
chiar de la foamete (р. 261 1). La polul opus, pescuitul în 
largul mării și pescuitul tonului este un element important 
al puterii statelor. Bancurile de pești din Terra-Nova care 
au făcut obiectul unui diferend între francezi și englezi la 
sfîrşitul secolului al XVII-lea— începutul secolului al 
ХУШ —lea sint o adevărată pepinieră de marinari. Prăbu- 
șirea Spaniei ca putere maritimă începe în jurul anului 
1600, odată cu scăderea pescuitului de ton în zona golfului 
Bicaia; puterea maritimă a Olandei — Zeelandei se sprijină 
pe hering și, în oarecare măsură, la Terra-Nova s-a decis 
victoria Angliei asupra Franței în secolul al XVIII-lea (p. 
195 1). De notat și rolul excepțional jucat de Saint-Malo, în 
Franţa, ia sfîrşitul secolului al XVII-lea și în secolul al 
VIII-lea. 


PENSIE 


Pensie înseamnă, practic, tot ce acordă regele drept recom- 
pense sau daruri, Aceste pensii au constituit o puternică 
armă în serviciul statutului clasic, chiar dacă modul de ma- 
nipulare și gestionare a fondurilor a fost discutabil. Pensii 
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care cumpără supunerea aristocrației şi pregătesc inevita- 
bila sa domesticire, pensii care tin loc de casă a literelor, de 
centru național al cercetării ştiinţifice (р. 106 ЇЇ), pensii căre 
asigură controlul unui stat asupra altuia, creează. subordo- 
nări și evită războaiele. Acest capitol discreditat al finante- 
lor vechilor monarhii ale Europei clasice, a fost, după ёй se 
pare, capitolul cel mai util şi cu randamentul cel mai mare. 


PENSIONAR (MARE) 

Şef al administrației civile pe lîngă provinciile stărilor. Cel 
mai important dintre pensionarii Provinciilor-Unite este cel 
al Olandei, denumit mare pensionar, adevărat șef al admi- 
nistrației Olandei şi Provinciilor-Unite (p. 141— 142 1). 


PERRAULT 

Numele de Charles Perrault, inspector äl departamentului 
Construcţiilor, născut in 1628 și mort in 1703, este greu de 
despărțit de cel al fratelui său Claude, arhitect naturalist, 
născut în anul 1613, mort în anul 1688. Printre membrii co- 
misiei care a decis respingerea planurilor lui BERNINI 
pentru Luru (il. 198) se numărau în afară de LE VAU și 
LE BRUN, și frații Perrault p. 164 II). Dar Charles Per- 
rault este totodată si om de litere autor al lutrárii Parallêles 
des Anciens et des Modernes şi în această calitate primul dintre 
moderni care îndrăznește să susțină superioritatea epocii 
sale, în toate domeniile, față de respectul excesiv purtat 
celor din vechime. Cit despre Claude Perrault, el este în ace- 
lași timp si arhitect si medic si naturalist. Frații Perrault 
au jucat un rol hotáritor în înlăturarea esteticii baroce de la 
Curte în favoarea nobilei si rationalei ordini clasice ; apói (in 
ceea ce-l privește pe Charles) în declanșarea conflictului 
dintre antici si moderni, adică asupra rădăcinilor intelec- 
tuale ale secolului al XVIII-lea. Ei dovedesc, împreună cu 
frații Le: Vau si unchiul și nepotul MANSART, puterea di- 
nastiilor în artă, în cel de-al XVII-lea secol, Prin deosebita 
lor sete de cunoaştere, prin largul evantai al puterii lor crea- 
toare ei sînt oameni ai Renașterii rátáciti în secolul al XVII- 
lea, sau oameni ai secolului al XVIII-lea în avans față de 
timpul lor. i 


PETRU cel MARE 4 

Născut in 1672, este proclamat tar în 1682, regentă fiind sora 
lui mai mare, Sofia, pe care in 1689 o destituie si o închide la 
o mănăstire. Cu o putere de muncă neobişnuită, de o energ ie 
neîmblinzită, Petru este un admirator pasionat al Occiden- 
tului, unde a călătorit mult și a observat multe. După ce a 
înecat în singe revolta corpului de armată STRIELTSY 
(1698) rupe fără menajamente cu vechile obiceiuri moscovite, 
impune rușilor portul costumului occidental, suprimá băr- 
bile și iritroduce un nou calendar. Victoriile sale asupră Suc- 
dezilor îi deschid calea spre marea Baltică. Începînd din anul 
1703 {їрїп pe fluviul Neva, puhe bazele SAN KT-PETERS- 
BURGULUI, viitoarea sa capitală si fereastra deschisă spre 
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Europa. Încearcă să reorganizeze statul prin unele reforme 
coerente, modifică administrația după modelul administra- 
іеі suedeze, dezvoltă comerțul si industria aducind tehni- 
cieni și mașini din străinătate, înlocuiește vechiul impozit 
pe focuri cu impozitul pe suflete (similar cu impozitul pe 
cap de om = capitatia). Împotriva aristocrației boierilor, 
Petru creează o nobilime de serviciu pe care din cauza penu- 
riei de monedă este obligat să o plătească in pămînturi ceea ce 
duce la consolidarea iobăgiei (p. 56 1). Pe deplin devotat 
îndatoririlor sale de principe, neîndupiecat — îl trimite pe 
fiul său Aleksei la execuție atunci cînd descoperă cá se află 
în fruntea opozanților — moare în 1725 la cincizeti si trei de 
ani, vlăguit de muncă si de excese. (p. 50, 177; 181, 183 I 
si il. 14). 3 


PICTURÁ 

Este;tratatá, in Index, la nivelul marilor pictori (a se vedea 
deci: REMBRANDT, RUBENS ... VELÁZQUEZ, VER- 
MEER, WATTEAU, ZURBARAN). De notat pe plan tehnic 
importanța picturii de șevalet. Pe lîngă biserici şi palate, 
cadrul oferit de locuința burgheză impune caracterul picturii 
micilor maeștri olandezi. În secolul al XVIII-lea se merge 
pe această linie. Între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, 
se constată o reducere importantă a suprafețelor pictate. 


PIRATERIE 

Această formă de brigandaj maritim se menține pe tot par- 
cursul secolelor al XVII-lea sial XVIII-lea. Pirateria, totuși 
este în scădere. Ea subzistă în Mediterană, în „Mediterana 
americană“ (pirații, frații țărmului), în 'largul coastelor 
atlantice ale Marocului și ale Spaniei sudice. Pirateria ar fi 
dispărut mai devreme în fața elegantelor veliere rapide si 
usoz:de: manevrat din flotele de război ale marilor puteri ma- 
ritime ale secolului al XVIII-lea, fără expedițiile corăbiilor 
corsare, care au trecut în serviciul statului în timp de răz- 
boi şi: fără caracterul ambiguu al relațiilor care dirijează 
raporturile dintre suveranii creştini și musulmani. ; Încet 
încet, gonită în Africa, de nord (Maroc, Algeria și Tunisia) și 
în America pirateria scade. Este una dintre nenumăratele 
victorii ale marelui secol clasic. (harta 27). 


ini 
PITT ,, William 

Născut, în: 1708,.mort în 1778, fost ofițer, făcînd parte din 
mica nobilime (Gentry), mare om de stat englez, prim-mi- 
nistru din 1757 pînă în 1761, membru al partidului WHIG. 
George „al III-lea îl înalță la titlul de „pair“, membru al 
Camerei Lorzilor și îi acordă titlul de viconte de Chatham 
în 1766. (р. 199 Т). Lord Chatham este tatăl celui de al doilea 
Pitt (1759 — 1806), norocosul adversar al Franţei revolufio- 
nare $i imperiale, membru al partidului TORY. (il. 11). 


POLIŢIE 


Sensul este mai larg decît în zilele noastre. Justiţie, finanțe 
și ране acoperă împreună ansamblul activităților de stat, 
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cu excepția apărării, cum dealtfel ne indică și titulatura 
comisarilor numiți (p. 168 I). 


POLONIA 

Secolul de aur (prima jumătate a secolului al XVII-lea) as- 
cunde cu dificultate o profundá neimplinire, economicá, so- 
cială, politică. În secolul al XVIII-lea, este statul bolnav al 
Europei. (p. 34, 72—73 I şi harta 3). 


PORTELANURI 

Progres decisiv la sfîrșitul secolului al XVII-lea începutul 
secolului al XVIII-lea sub influența artei chineze. Temele 
orientale sint reluate în decorarea portelanurilor europene 
din secolul al XVIII-lea. (il. 248 la 250). 


PORT-ROYAL 

Marea abație a ordinului Cistercienilor din regiunea pari- 
ziană (р. 206 11), ocupă un loc important în istoria JANSE- 
NISMULUI și a gîndirii franceze în secolul al XVII-lea. (p. 
214 şi 220 II). 


PORTUGALIA 
Una din Spaniile periferice care se revoltă împotriva Uniu- 
nii la 1 decembrie 1640 (p. 118—121 I). 


POŞTĂ 

La început în slujba regelui, poșta regilor se afla, adeseori, 
în secolul al XVI-lea, în concurență cu poşta negustorilor 
(p. 317—318 1). 

Între anii 1600 și 1770 poşta progresează constant. Marea 
cotitură se produce în a doua jumătate a secolului al XVIII- 
lea odată cu transformările fundamentale ale rețelei rutiere: 
„revoluția drumului regelui“ (p. 313—314 I). Pînă la data 
inventárii mărcii postale aducerea scrisorii rămîne după 
cum este normal să fie plătită de destinatar. Împărțirea scri- 
sorilor prin strigare este o temă clasică a pictorilor de gen din 
secolul al XVIII-lea. 


POUSSIN, Nicolas 

Acest pictor normand, născut la Andelys în 1594, stabilit la 
Roma începînd din anul 1624, şi-a petrecut cei mai senini ani 
ai vieţii in Italia, în preajma modelelor antice, care i-au 
hrănit inspirația, adeseori pînă aproape de servilism. Îna- 
inte de anul 1624 știm foarte puține lucruri despre el. În 
afara unei scurte călătorii (1640 — 1642), Poussin își petrece 
restul de treizeci de ani ai vieții ca roman prin adoptiune 
(1624 — 1665). Curind va fi considerat ca și Carracci sau 
Guido Reni, ca un pictor italian. Avînd mulți protectori, 
odată renumele format, va fi copleşit de comenzi. Cel puțin 
viața sa materială este asigurată. Roma lui Poussin nu este 
cea a bisericii si a mănăstirilor. El iubește antichitatea ca 
un om din secolul al XVI-lea, dar talentul îl îndeamnă spre 
picturi de dimensiuni medii. Șef al școlii clasice, este în 
oarecare măsură, un precursor al primei părţi a secolului al 


226 


KVIII-lea, un contemporan al lui CHARDIN, rătăcit în 
maiestuosul secol al XVII-lea. Îndrăgostit de antichitate, 
inteligent, instruit, erudit chiar, Poussin lucrează pentru o 
clientelă de iubitori ai antichității si de eruditi, laici sau 
clerici cu puține înclinații spre viața mistică. Ceea ce nu-l 
împiedică să lucreze pentru catedrala Sfîntul Petru. Iată 
deci Je Martyre de Saint Erasme, care dovedeşte profunda 
admiratie pe care o nutrea fatá de Domenico Zampieri, 
Zarapieri cel din la Communion. de Saint Jérôme si o trásá- 
tură comună cu BERNINI. Dar Poussin se simte, totuși, 
mult mai la largul său in la Mort de Germanicus sau chiar în 
Prise de Jérusalem, lucrare executată la comanda cardinalu- 
lui Barberini. Constrîns de gustul timpului și de preferin- 
tele pentru compozitii de mari dimensiuni, Poussin triumfá 
pe deplin în pinzele de dimensiuni mijlocii: Zes Philistins de 
la ville d' Azoth frappés par la peste de exemplu, în care gro- 
zăvia scenei nu a redus nimic din perfecțiunea compoziției 
sau; din obiectivitate — fapt remarcabil într-o Italie abia 
scăpată de ravagiile ciumei, unde ciuma este deci o crudă si 
cumplită realitate. Fie că e vorba de un subiect mitologic 
sau de unul religios, Poussin îl tratează în același mod: evan- 
ghelia. lui este numai și numai antichitatea creștină. Lamen- 
tations sur le Christ mort (München) si Lamentations sur 
Adonis mort (Caen) sint din aceeași stirpe. Iată scandaloasa 
Câne din seria celor Sept Sacrements în care Cristos și apostolii 
stau întinși pe paturi după moda grecească ca la un banchet 
dat de Platon. În sfîrşit trebuie să amintim importantele 
lucrări ale perioadei de maturitate si de bátrinefe: Jes Bergers 
d'Arcadie (Et in Arcadia ego), Eliézer şi Rebecca, la Danse 
des Heures, les Funérailles de Phocion, (il. 202), l'Écuelle de 
Diogene, Orion aveugle, Polifem. Ansamblul „les Saisons“ 
(Luvru) comandat de ducele de Richelieu dateazá din 1660— 
1664. Le Repos dans la fuite en Egypte cu tot setul sáu de 
obiecte antice datează din 1657. Dar Poussin mai este și cu 
totul altceva. Acest om cumpătat și rece care s-a străduit 
să picteze cu inteligenţa sa și o vastă cultură amintirile sale 
livreşti este și un artist deosebit de dotat în arta picturii. 
Un admirabil peisagist, prieten al unei naturi emofionante 
şi tragice іп l'Hiver si le Déluge de la Luvru si în marea sa 
compoziție finală (Poussin murind în noiembrie 1665, lu- 
crarea a rămas neterminată), Apollon și Daphne. Acest; mare 
pictor are nenumărați descendenți. Umbra lui se întinde 
asupra picturii franceze pentru mult timp și pînă departe. 


PRAGA 

Puternic lovită, ca dealtfel întreaga Boemie, de catastrofa 
de la Muntele Alb (1620) (p. 102 I). Abia la sfîrșitul secolului 
al XVII-lea Praga și Breslau reușesc să depășească cifra de 
40.000 de locuitori (p. 369 I); cifra de 100.000 nu va fi atinsă 
mai devreme de a doua jumătate a secolului al XIX-lea. Şi 
totuși capitala aceasta mică este un oraș frumos. Nimic, bine. 
înțeles, de dimensiunile și splendoarea palatului Belvedere din 
Hradgin (construit în 1536 de Paolo della Stella) dar putem 
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admira biserica iezuiţilor si palatul Czernin clădit de ita- 
lieni si începînd din anul 1673 opera burgundului Mathey. 
FISCHER VON ERLACH a lăsat și aici amprenta geniului 
său. În secolele al XVII-lea și al XVIII-lea nu este altceva 
decît o liniștită capitală regională a imperiului catolic al 
Habsburgilor (il. 111). 


PRAGMATICA SANCTIUNE 

Dispozitie legislativă imperială de o excepțională impor- 
tanţă. În mod curent, este denumit astfel, fără nici o adăugi- 
re, regulamentul prin care Carol al VI-lea (1711—1740), 
anulind Dispozitia leopoldind (1703), a asigurat succesiunea 
fiicei sale Maria-Tereza, ín dauna fetelor fratelui síu mai 
mare Iosif I (1705— 1711). Dispozitia a fost formulată în anul 
1713 (p. 193 1). 


PRANDTAUER Jakob 

Arhitect austriac, născut în 1660, mort in 1726. Se poate 
stabili o apropiere între el si Hildebrandt si între el şi Jo- 
hann Bernhard FISCHER VON ERLACH. Lui i se dato- 
rează în mod special cea mai mare din toate abatiile austri- 
ece, abația din Melk, o dovadă grăitoare a puternicei vieți 
bisericești a Austriei pornită pe calea recuceririlor de la în- 
ceputul secolului al XVIII-lea. Începută în anul 1702, 
abația din Melk este așezată pe un pinten stîncos care domi- 
nă Dunărea. Planul este impus de amplasament. Biserica, 
a cărei fațadă sustine două turle, izbeste prin fastul coplesi- 
tor al decoraţiei, marmură, pictură, poleire cu aur. Abația 
Melk depune mărturie si în favoarea vitalității remi- 
niscentelor italiene în Austria secolului al XVIII-lea (p. 
167 II). Abația din Melk reuşeşte să rămînă contemporană 
cu BERNINI la ora cînd moda rococo se apropie. Construcția 
are ceva arhaic și este asemănătoare cu puterea credinței în 
țările catolice şi cu sensibilitatea religioasă pe care o dove- 
dește. 


PRESĂ 

Se dezvoltă în mod special în Olanda, la începutul secolului 
al XVII-lea, în legătură cu nevoile marelui comerț colonial. 
Franța urmează, dar cu intirziere (p. 107 I) si cu sprijinul 
statului: oficiosul Gazette de France și nu mai puţin oficiosul 
Mercure de France ale lui Théophraste RENAUDOT. Pri- 
mul cotidian, Daily Courant, apare în Anglia în 1702. 


PRETIOZITATE 

Miscare literará care marcheazá in Franta, la inceputul seco- 
lului al XVII-lea punctul culminat al influenței italiene. 
Pretioasele se adunau în jurul Catherinei de Divonne, mar- 
chiză de Rambouillet, fiica unui ambasador la Roma. Pre- 
tiozitatea a contribuit la rafinarea moravurilor aristocra- 
tice şi la formarea politetei franceze în secolul al XVII-lea. 
Menirea sa odată îndeplinită, mișcarea capătă un caracter 
arhaic în jurul anului 1660, la ога Prețioaselor ridicule ase- 
menea unei reminiscențe baroce în plină perioadă clasică. 
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PRINŢUL EUGENIU 


Născut în 1663, mort în 1736. Împreună cu MARL- 
BOROUGH, mare comandant de oști la hotarul dintre secole- 
le al XVII-lea și al XVIII-lea (p. 62 1). Parizian de origine, 
strănepot al lui MAZARIN, înlăturat de LOUVOIS, a tre- 
cut în tabăra austriecilor și a contribuit 1а recucerirea Euro- 
pei dunărene (p. 178 I), înainte de a deveni cel mai periculos 
adversar al Franței. 


PRIVILEGIU 

Drept specific aferent unui grup social. Privilegiile nobili- 
mii sint mai de pret decit cele ale altor clase, dar fiecare clasă 
își are drepturile ei. (р. 39 11). În secolele al XVII-lea și al 
XVIII-lea, societatea nu se sprijină pe principiul interschim- 
bării ci pe acel al specificitátii şi ireductibilitáfii fiecărui 
element. 


PROSTITUTIE 

Cea mai veche meserie din lume, o duce bine. Sifilisul a соп- 
tribuit la decáderea prostitutiei in secolul al XVI-lea. Pros- 
titnatele sînt solicitate numai de bărbaţi din categoriile cele 
mai modeste ale societăţii, privilegiul stăpînului asigurînd, 
la nivelele mai înalte, posibilitatea, satisfacerii nevoilor 
firești în dauna tinerelor fete din clase și categorii inferioare 
(p. 235 1). Din cauza dezaprobării crescînde în rîndul cla- 
selor de jos față de păcatul sexual se întîmplă din ce în ce 
mai des ca victimele aventurilor trecătoare ale aristocraților 
să fie împinse spre prostituție. În secolul al XVIII-lea, pros- 
titufia va redobindi poziția privilegiată pierdută în Evul 
Mediu (il. 100). Actriţele și dansatoarele își dublează ade- 
seori remuneraţia profesională prin practicarea unei prosti- 
tutii rafinate care nu exista aproape deloc în prima jumătate 
a secolului al XVII-lea. Introducerea metodelor anticoncep- 
tionale în societatea aristocratică și burgheză a secolului al 
XVIII-lea este strîns legată de acest desfriu rafinat. Ele se 
extind apoi la relațiile conjugale reușind astfel să le perver- 
teascá. 


PROVINCIE 

Noţiunea de provincie, în opoziție cu orașul si CURTEA, 
s-a impus în Franța secolului al XVII-lea odată cu concen- 
trarea tuturor activităților intelectuale la PARIS. Ea trium- 
fă în secolul al XVIII-lea atunci cînd Parisul se dezvoltă 
impetuos, în ciuda eforturilor pentru a încuraja ACADE- 
MIILE din provincie. Academiile provinciale studiate în 
cadrul epocii Luminilor pot crea o impresie favorabilă. Un 
studiu inedit de Jean-Pierre Martin are meritul de a demon- 
stra limpede, în cadrul studiat, regresul Academiei din Caen, 
din secolul al XVIII-lea, în ciuda aparentelor, față de Aca- 
demia Moisant de Brieux, din secolul al XVII-lea. Concen- 
trarea vieții intelectuale la nivelul cîtorva centre urbane 
privilegiate, este un fapt dominant al epocii clasice (p. 105— 
106 11). Concentrarea pariziană care se accentuează în Franța 
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secolului al XVIII-lea, decurge din imposibilitatea de a se 
menține а capitalelor regionale. Lyon (după Trénard), Tou- 
louse, Dijon mai mult supraviețuiesc decit viețuiesc. Pră- 
buşirea aparatului universitar urmează aceeaşi linie. 
(BIBL.: D. Roche, „La Diffusion des Lumiéres. L'Académie 
de Chálons-sur-Marne", in Annales E.S.C., 1964, nr. 5; En- 
seignement et diffusion des sciences en France au XVIII? siècle, 
culegere colectivá sub conducerea lui R. Taton, Paris, 1964. 
J.P. Martin, Une Académie savante au XVIII siècle, l'Aca- 
démie royale des belles-lettres de Caen (in curs de aparitie). 


PROVINCIILE UNITE 
Cele șapte provincii federalizate în Uniunea de la Utrecht 
(1579), se vor constitui, din anul 1640 pînă în anul 1680, 
ca prima putere comercială si maritimă a Europei (p. 136 I 
şi următoarele). 

Densitatea ——— (p. 286 I). 

Urbanizarea — — — (p. 367—369 I). 


PRUSIA 

Provincie separată treptat de Polonia care dá numele impre-. 
ună cu rangul de regat (încoronarea regelui Frederic I la 
Koenigsberg, in ziua de 18 ianuarie 1701) uniunii branden- 
burgico-prusace, putere aflatá in plin avint in sinul Impe- 
riului față de Austria devenită din ce în ce mai dunăreană 
în secolul al XVIII-lea. (p. 180 1). 


PURCELL, Henry 

Henry Purcell se situează la punctul de întîlnire dintre mu- 
zica tradițională engleză si stilul baroc latin din Franța și 
Italia. Născut în 1659, într-un mediu de muzicieni în sluj- 
ba Curţii, el se află la confluența dintre muzica de Curte, 
muzica, religioasă si teatru. Purcell a crescut în Anglia „con- 
tinentalomană“ a Restauratiei cînd monarhia, împotriva 
puternicului simtámint de opoziție a unei importante frac- 
fiuni publice urmărește cu orice pret apropierea de Europa 
catolică. În plus, Purcell este legat de două inovaţii tehnice, 
de TEATRU, construit cu scenă și acoperiș şi de progresele 
rapide al violinei care izgoneste tradiția engleză a formațiilor 
de viole. Purcell va reuși să satisfacă trei clientele: muzica 
religioasă în calitate de organist la Westminster, muzica de 
Curte, muzica de teatru. Purcell este adaptatorul lui Shakes- 
peare: The fairy Queen pe un libret de Shadwell, nu este 
decît adaptarea muncitá а Visului unei nopți de vară. Pri- 
mele Fantaisies si In nomine sînt din anul 1680 cînd Pur- 
cell are douăzeci și unu de ani, Sonatele în trei părți din 
anul 1683 ca şi Те Deumul și Jubilate cîntate cu ocazia 
primei sărbătoriri la Londra a societății Saint Cecilian, 
Dido si Aeneas din 1689, Dioclețian din 1690 si King Arthur 
din 1691. Convertirea lui Purcell la teatru este încheiată. 
Al cincilea act din Dioclețian contine cîteva din cele mai 
reușite pagini ale creaţiei sale. Moare în 1695, la treizeci și 
șase de ani. (il. 204). 
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PURITANI 

În mod obișnuit, protestanți englezi despărțiți de biserica 
anglicană datorită radicalismului lor ecleziologic (p. 127, 
128 1, 181, 182 II și următoarele). 


PURITATE DE SÎNGE (STATUTE DE) 

Regulamente interioare prin care toate instituţiile publice, 
bisericești si private din Spania au interzis treptat accesul 
descendenților musulmanilor și mai ales evreilor convertiți 
la creștinism (conversos) (p. 94 I). Pornită la începutul seco- 
lului al XV-lea, interzicerea sfirșește la începutul secolului 
al XVII-lea (p. 203 II). Structura juridică a acestor esta- 
tutos de limpieza de sangre rămîne neschimbată pînă la sfírsi- 
tul secolului al XVIII-lea. Chiar $i atunci, legea nu va putea 
înfrînge obiceiurile. 

(BIBL.: Albert A. Sicroff, les Controverses des statuts de 
„pureté de sang" en Espagne du XVe au XVII* siècle, Paris, 
1960). 


9 


QUAKERI 

Sectá mistică întemeiată de George Fox (1624— 1690). Ostili 
oricárei forme de organizare ecleziasticá, neglijind inspiratia 
istorică a Bibliei în favoarea inspirației personale (the light 
within!) (р. 184 II), contestatori constringi să emigreze, au 
pus bazele statului Pensilvania (The holy experiment?) in 
Lumea Nouă (р. 196 11). 


QUIETISM 

Curent mistic eterodox din sînul catolicismului provenit, 
mai mult sau mai putin din curentele alumbrados?, formulate 
în Spania de Molinos si propagată în Franța de doamna 
Guyon. FENELON și-a manifestat, la un moment dat, sim- 
patia față de curentul quietist, intrind astfel într-o polemică 
aspră cu BOSSUET. 


R 

RACINE, Jean 

Născut la La Ferté-Milon în 1639, fiu al unui burghez sluj- 
baș la finanțe, dintr-o familie jansenistă, orfan de mic copil, 
a fost crescut de bunica lui, Maria Desmoulins, care trăia 
retrasă la Port-Royal și a aranjat ca micul Racine să fie 
primit la şcoala des Granges unde și-a desăvirșit educația. 
A avut ca profesori pe Lancelot, NICOLE, Hamon și An- 
toine Le Maitre. Ca autor al tragediilor Andromaca (noiem- 
brie 1667), Ifigenia, Fedra, a fost cel mai mare dramaturg al 
timpului său. (p. 151 II). Chinuit de remușcări, renunță în 
1677 la teatru pentru îndatorirea de istoriograf al regelui pe 


1 lumina dinăuntru (lb. engl. N.tr.) 
2 experimentul sfint (Ib. engl. N.tr.) 
3 iluminati (Ib. span. N.tr.) (iluministe) 
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care o împarte cu Boileau. A mai scris pentru domnișoarele 
de Saint Cyr, la cererea doamnei de Maintenon, Esther (1689) 
şi Athalie (1691) şi a murit în anul 1699. Jean Orcibal a reu- 
sit să identifice în piesele de teatru ale lui Racine părțile ce 
fuseseră scrise de circumstantá. (il. 160). 


RAMEAU, Jean-Philippe 

O viață lungă, o viață rodnică. Cînd Rameau a venit pe 
lume la Dijon în 1683, LULLY mai avea patru ani de trăit 
şi încă multe lucrări de compus iar înainte de a muri a putut 
să asculte 1а Paris o parte din creaţia lui Gluck și Mozart. 
Rameau elev slab al iezuiţilor, va fi, spre deosebire de marele 
HAENDEL, contemporanul său, un om lipsit de cultură, 
ceea ce dăunează operei sale de teorie muzicală care rămine 
totuși o operă de mare valoare. De condiție materială mij- 
locie — tatăl său a fost organist — este nelipsit de la specta- 
colele de operă încă de la virsta de doisprezece ani. Nu 
scapă de inevitabila călătorie in Italia (1701—1702) si își 
cîştigă existența ca organist la catedrala din Clermont Fer- 
rand. La douăzeci si trei de ani, relativ tîrziu — Rameau nu 
face parte din specia copiilor minune, ca MONTEVERDI, 
Haendel si Mozart — publică Premier livre de pièces de cla- 
vecin şi îşi creează un nume ca teoretician cu al sáu Traité de 
l'harmonie réduite à ses principes naturels in 1722. În 1723 se 
stabilește la Paris. Parisul care înseamnă mirajul TEATRU- 
LUI. Teoreticianul sever care a inspirat pe filosofi, dirijorul 
de coruri bisericești compune cuplete și arii de dans pentru 
teatrul de la Foire. În 1726, la patruzeci și trei de ani, se 
însoară cu o fată de șaisprezece. În 1727, intilneste în dru- 
mul sáu pe La Popliniére, director general al Fiscului, me- 
cena vieţii sale. În 1733, la cincizeci de ani cu Hippolyte et 
Aricie, pe un libret de abatele Pellegrin, Rameau abordează 
OPERA. Rameau la operă provoacă o revoluție care se iz- 
beste de o rezistență indirjitá. Partizanii lui Lully îi repro- 
șează densitatea muzicală si tehnica prea savantă. Partiza- 
nii lui Rameau se impun, totuşi și din anul 1735 pînă în 
anul 1739 apar succesiv les Indes galantes, Castor et Pollux, 
les Fêtes d'Hébé si Dardanus. De acum înainte, operele si 
teoria muzicală abundă în creația lui Rameau. Din 1745 
pînă în 1752 douăsprezece piese noi, punctul de plecare а 
disputei bufonilor. În anul 1752, Rameau este în culmea 
gloriei și renumele său a cucerit Europa. Dar anul 1752 
înseamnă și declinul. Opera bufă pornită din Italia se insta- 
lează la Paris. Rameau devine purtătorul de cuvînt al mu- 
zicii franceze, si oarecum al trecutului impotriva lui Jean- 
Jacques Rousseau și a filoitalienilor. Producţia lui Rameau 
încetinește: Anacreon, les Paladins, les Boréades. Rameau 
avarul, Rameau ascetul laic, Rameau micul burghez francez, 
cálául domestic al tinerei sale neveste si al fiicei sale, fireste 
unică, cetățean cu inima largă dar cu punga strinsă, dirijor 
de cor volterian, moare fără evlavie în anul 1764 după ce a 
refuzat, de teama cheltuielilor, scrisorile de înnobilare pe 
care regele i le-a adresat; Rameau este exact muzicianul pe 
care filosofii francezi meritau să-l admire. (il. 206). 
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RASKOL 

Schismă, schismatici (raskolnici). Astfel sînt denumiți în 
mod curent, în Rusia după anul 1667, adepții „Vechii Cre- 
dinfe". (p. 169, 180, 238 II). 


RANDAMENTE 

Problema fundamentală a vechii agriculturi (p. 342 I şi urmá- 
toarele). ў 
(BIBL.: В.Н. Slicher Van Bath, Yield Rations, 810 — 1820, 
Wageningen, 1963; noțiuni utile în A. Plaisse, le Neubourg, 
Paris, 1960, si în documentele / în curs de apariţie /ale 
celei de a treia conferinţe de istorie economică de la München / 
august 1965 |, istorie agrară sub responsabilitatea lui Jean 
Meuvret). 


RAȚIUNE 

Cuvînt cheie în secolul al XVII-lea și mai cu seamă în seco- 
lul al XVIII-lea. Cea mai nobilă dintre facultăți, care slu- 
jeste la definirea omului atunci cînd filosofia pretinde auto- 
nomia acestuia, față de teologie. În secolul al XVII-lea, inte- 
lesul cuvîntului rațiune este opus celui de imaginație, pa- 
siune sau sentiment. În secolul al XVIII-lea, se opune reve- 
Јаўіеі, credinței religioase sau credinței pur şi simplu. Rati- 
unea în secolul al XVII-lea rămîne o rațiune practică, motiv 
pentru care a zdruncinat lumea din temelii. (р. 96—97 11). 
Rațiunea în secolul al XVIII-lea se revarsă peste domeniile 
rezervate pe care secolul al XVII-lea le delimitase cu pru- 
denfá. Vrind să îmbrățișeze prea multe, nu reușește să le 
cuprindă pe toate. Din acest motiv, în ciuda aparentelor, 
raționalismul în secolul al XVIII-lea apare în regres față de 
raționalismul din secolul al XVII-lea. (p. 149 II). 


RATIONALISM 

Tradiția scolastică se impacá foarte bine cu un rationalism 
filosofic cu bază aristotelicá. Dar raționalismul, la sfîrşitul 
secolului al XVII-lea și la începutul secolului al XVIII-lea, 
а avut drept consecință aproape inevitabilă, o respingere a 
oricărui gen de revelație. În acest sens, SPINOZA este 
adevăratul fondator al gindirii secolului al XVIII-lea. 
(p. 179 II, 243—244, 253 II şi următoarele). 


REAUMUR 

René Antoine Ferchault de Réaumur, născut la La Rochelle 
în 1683, mort în 1757. Fizician, studiile sale asupra tempe- 
raturii au condus la perfecționarea termometrului — el este 
primul care a utilizat pentru punctul zero gheaţa care se 
topeşte. (p. 122 II). Naturalist, Réaumur a publicat din anul 
1734 pînă în anul 1742 Mémoires pour servir a l'histoire des 
insectes, şi în anul 1752 lucrarea Sur la digestion des oiseaux, 
în care demonstrează natura chimică a digestiei. 


REGALĂ 


Dreptul pe care tradiția îl recunoaște regelui, la moartea 
episcopului, de a asigura administrația páminteaná si even- 
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tual chiar spirituală a diocezei pe timpul vacanței scaunului 
episcopal. (р. 224 11). O parte a episcopatului jansenist se 
impotriveste pretenției lui Ludovic al XIV-lea de a extinde 
în anul 1673 dreptul regal asupra întregului regat. Opoziția 
episcopilor din Pamiers și din Alet fiind susținută de papa 
Inocenţiu al XI-lea a provocat un violent conflict, punctat 
de Déclaration des quatre articles (1682) si care a adusFranţa 
pînă in pragul schismei. Conflictul a luat sfirșit cu un com- 
promis (1693): acceptarea de către papă a extinderii dreptu- 
lui regal pámintean, renunțarea de către rege la extinderea 
dreptului regal spiritual. 


REMBRANDT 

Harmenszoon Van Rijn, denumit Rembrandt. Cel mai mare 
pictor olandez si fără îndoială cel mai mare geniu pictural 
al Europei clasice. Acest om al nordului se situează la punc- 
tul de impact cu influența italiană. Е1 se plasează, la înce- 
puturile sale, pe urmele largi, /ato sensu, ale lui Caravaggio. 
Lastman, maestrul său din Amsterdam, a fost influențat 
direct de genialul italian (1573— 1610). Cu Honthorst (G6- 
rard al Nopţii, 1590 — 1656), caravagist el însuși, învață să 
foloseascá cu usurinfá efectele de luminá si clar-obscurul. 
Nimeni vreodată nu va merge atît de departe în acest dome- 
niu. Rembrandt, ca pictor debutant este un maestru al exo- 
tismului. Primele tablouri datează din anul 1626. Pictorul 
are douăzeci de ani: Profetul Balaam și măgărița, Simion la 
Templu (deja Biblia), Un concert. Turbane, egrete ... Un 
întreg orient de fantezie. Este oare cazul să ne mire faptul 
la acest tînăr din Leyda care descoperă la Amsterdam farme- 
cele lumii Jargi? Curînd, vor merge pe urmele lui, Lievens şi 
Сёгата Dou. Oare exotismul sinagogei portugheze nu este 
într-adevăr la îndemină? La fel ca şi cultul obiectelor fru- 
moase, al obiectelor de proveniență străină. Rembrandt a 
trăit permanent în mijlocul unei aglomerări de vechituri 
minunate ca un anticar bogat. Primele sale picturi datează 
din anul 1626, primele gravuri din 1628. Ele vădesc un dese- 
nator genial. Rembrandt era născut pe malurile Rinului, 
nu departe de Leyda, în 1606, într-o moară unde razele soa- 
relui joacă în norii de făină: o bunăstare cinstită și rodnică. 
Rembrandt aparține micii burghezii rurale. Pornirea a fost 
ușoară, ascensiunea rapidă. Fără greutate pictorul întilneşte 
protectori influenți. Pe primul loc marele Constantin Huy- 
gens, corespondentul lui Descartes, tatăl lui Christiaan cel 
Mare. Secretar al lui Henri de Nassau, Huygens este un om 
bogat şi influent, În această minunată țară a Olandei artis- 
tul este susținut de un mediu în care arta este o necesitate, 
inteligența aproape un viciu. Și iată lămurit misterul Bi- 
bliei în opera maestrului. Poate că Rembrandt nu a fost, 
la început, un om deosebit de evlavios dar va deveni în urma 


experienței si pictind. Dacă pictează cu perseverență teme 
din cele două Testamente Iuda aruncínd marelui preot cei 
treizeci de arginţi, 1629, lucrare pe care Huygens — din nou 
Huygens — i-a obținut-o ... David si Absalom (tablou din 
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anul 1642, denumit greşit de muzeul Ermitaj din Leningrad, 
pictura reprezentînd de fapt pe David şi Jonathan), Femeia 
adulteră, Predica sfintului Ion-Botezătorul (1648), pînă la 
ultima si aproape simbolica Întoarcere a fiului risipitor din 
anul 1669, trecind prin momentul de culme absolută repre- 
zentat de pictura Pelerinii din Emmaus, 1648, o face pentru 
a răspunde, la început, unor comenzi şi abia la sfîrșit dintr-o 
nevoie láuntricá de nestávilit. În acest sens, dealtfel, pictura 
religioasă a lui Rembrandt devine pe de-a ntregul reprezen- 
tativá. Geniul său exprimă, mai bine decît propria sa expe- 
rientá, experiența unui întreg popor. Să revenim la Patimi. 
A stîrnit adeseori uimire, cît de puternică poate rămîne ve- 
chea tradiție a picturii flamande medievale, tradiția dacă 
vreți a Devotio Moderna, a Imitaţiei lui Isus Christos, a Frați- 
lor vieţii în comun şi a canonicilor din Windesheim. Aceste 
tablouri sint mai puțin calviniste în esență decit cele de la 
sfîrşit; Pelerinii din Emmaus, în special, radiază taina mîn- 
tuirii (р. 159 II). În Coborírea de pe cruce (il. 219), „Fecioara 
Maria este reprezentată lesinatá conform unor vechi tradiții 
părăsite de țările catolice în secolul al XVII-lea“. În anii 
1624—1625, Rembrandt se întoarce la Leyda, cu ucenicia 
terminată; în 1631, iată-l din nou la Amsterdam, în postura, 
de maestru de această dată. Timp de zece ani comenzile de 
portrete nu mai contenesc. Anul 1634 este anul unei căsătorii 
reușite si a unui mare amor. Însurîndu-se cu Saskia Van 
Uylenburgh, Rembrandt se aliază cu înalta burghezie. O 
dragoste profundă si senzualá. Cînd reprezentată stind pe 
genunchii soțului fericit, cînd ínvesmintatá cu podoabe 
bogate, transfigurată în zeiță, Saskia este centrul unei mito- 
logii págine. Saskia și Rembrandt, Flora (pl. II), Minerva, 
Artemis, Danae merg paralel cu marea frescă а Patimilor. 
Pictor la modă, Rembrandt, în plină glorie, cumpără în 
1639, splendidul palat din Marea-Stradă-a-Evreilor. În 
Olanda aflată în plin avint economic, victorioasă asupra 
Spaniei, în sprijinul unei intense activități diplomatice, săr- 
bătorile se tin lanț. Punctul culminant îl constituie vizita 
la Amsterdam a Mariei Stuart, fiica lui Carol I şi a Henriet- 
tei a Angliei. Rondul de noapte, această incomparabilă gale- 
rie de portrete, datează din acești ani. În culmea gloriei si a 
fericirii, Rembrandt rămîne un pictor de talent. Geniul vine 
odată cu experiența. Cotitura se produce în 1642. Saskia 
moare după ce i-a dăruit soțului său patru copii, din care 
unul singur Titus, supravieţuieşte (el însuşi va muri cu un 
an inaintea tatălui sáu, in 1668). Hendrickje Stoffels intră 
ca fată in casă in 1645 și-i devine curînd amantă, apoi soție. 
În anul 1654 îi dăruiește lui Rembrandt o fată, Cornelia. 
Hendrickje inspiră pictorului o dragoste la fel de emoţionantă 
si poate chiar mai senzuală decît Saskia. Fără îndoială cá 
Hendrickje este frumusețea care a inspirat lucrarea Bethsabe 
la baie aflată la muzeul Luvru, unul dintre cele mai reușite 
nuduri din secolul al XVII-lea. Pe măsură ce geniul lui Rem- 
brandt se afirmă, gloria sa păleşte. Pasiunea pentru lucrurile 
frumoase sfirseste prin a-l sărăci pe artistul aflat în dificul- 
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tate. Începînd din anul 1657, este nevoit să-și împrăștie 
colecţiile; in 1660 trebuie să vindá prea frumoasa locuință. 
Din acești ani grei datează cîteva capodopere: a doua ver- 
siune a Lecfiei de anatomie, cea a profesorului Deijman unde 
cadavrul se vede în racursiu, Binecuvîntarea lui Iacob, 
Sfîntul Petru lepădindu-se, şi o grandioasă temă plină de 
patriotism Сопјиғајіа lui Claudius Civilis (1661). Faimosul 
Bou jupuit datează din 1655. Compoziţia sa cu Claudius 
Civilis nu a plăcut si a fost refuzată de municipalitatea din 
Amsterdam. În valea de umbră a morții (Hendrickje Stoffels 
moare în jurul anului 1663, Titus abia căsătorit, moare în 
1668, Rembrandt însuși ruinat şi uitat la șaizeci și trei de 
ani, în 1669) pictorul creează: David și Saul, 1665, Aman în 
dizgrație, Portretul unei familii, chipul distrus al lui Gerard 
de Lairesse, simbolica Întoarcere a fiului risipitor. Rembrandt 
a influențat pictura timpului său, dar generația care a urmat 
l-a ignorat cu desăvirşire. Trebuie așteptat aproape două 
secole pentru ca Rembrandt să fie reașezat la locul ce i se 
cuvine, printre cele patru sau cinci genii care domină cu ade- 
vărat expresia picturală. (il. 115). 


RENAUDOT, Théophraste 

Publicist din prima jumătate a secolului al XVII-lea. Istorio- 
graf al regelui, născut la Loudun în 1586 și mort în 1653, а 
înființat Gazette de France în 1631; este considerat îndeobşte 
drept fondatorul gazetăriei în Franța. 


RENTĂ 

Dreptul canonic nu admite termenul dobindă, dar acceptă 

renta constituită conform legii. Începînd din anul 1521, 

regele, în Franţa, a recurs la rente pentru Primărie. (p. 65 I1). 
n Spania această formă de împrumut de stat se numește 
Juros. Un titlu de rentă constituită poate fi negociat dar nu 
este rambursabil. 


REPUBLICĂ 


Poate să indice, fie, la Veneţia, Genova, o formă de stat 
aristocratică, fie, în Provinciile-Unite, în Elveţia, forme de 
stat oligarhice de multe ori de structură arhaică. Pentru 
scurt timp Anglia devine un Commonwealth (1649 — 1660). (p. 
134 I). Dar Republică înseamnă, pur și simplu, Stat (Res 
publica) încă în limba folosită de Bodin, în secolul al XVI- 
lea (De la République, 1576) si în limba clasică a secolului 
al XVII-lea. La sfîrşitul secolului al XVII-lea şi în secolul 
al XVIII-lea, adjectivul „republican“ capătă sensul de re- 
bel, dușman al ordinei, al poliției şi al Statului. 


REȚELE de comunicație 

Europa clasică a moştenit rețeaua de comunicații apărută ca 
urmare a importantei mutații din secolele al XV-lea si al 
XVI-lea. Nici o modificare importantă a căilor maritime 
(р. 323 Isi următoarele și harta 26) înaintea ultimelor două 
decenii ale secoluluial XVII lea în afară de capul Horn, și 


236 


de schimbarea legăturilor cu Extremul-Orient. În privința 
rețelei rutiere, cotitura se produce în Anglia anilor 1730— 
1740, si în Franţa anilor 1750 (p. 312, 313 I si harta 25). (il. 
126). 


RICHELIEU 


Armand Jean du Plessis, cardinal de Richelieu. Náscut in 
1585, episcop de Lugon in 1607, este ales deputat al clerului 
din Poitou în Statele generale din 1614 (il. 28). Protejat al 
lui BÉRULLE si al reginei-mamá, numit cardinal in 1622, 
intră în Consiliu în anul 1624 si va fi principalul ministru al 
lui LUDOVIC al XIII-lea pînă în anul 1642; dar numai după 
ziua PÁCALITILOR (10 noiembrie 1630) devine cu adevă- 
rat liber să-și impună propria politică în interior și în exte- 
rior (р. 109, 157 I şi următoarele). Adevărat constructor al 
statului monarhic în pragul erei clasice, moare, istovit de 
muncă și de boală, la 4 decembrie 1642. (il. 19). 


RITURI 


Pentru a facilita creștinarea Chinei, IEZUITII, la inițiativa 
părintelui Ricci, au acceptat să includă în cultul creștin o 
parte din riturile chinezești, printre altele pe cele legate de 
cultul strămoșilor. Adversarii iezuiţilor au obținut in mai 
multe rînduri condamnarea acestui mărinimos compromis. 
Condamnarea definitivă și fără drept de apel este cuprinsă 
în bula Ex quo singulari (1742) spulberind definitiv orice 
speranță a misionarilor de à dobindi un succes important în 
Extremul-Orient. (p. 77 I). 


ROCOCO 


Arta clasică din a doua jumătate a secolului al XVII-lea 
nu a îndepărtat niciodată fondul esteticii baroce care rea- 
pare în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, mai cu 
seamă în Europa dunăreană sub o formă exacerbată în stilul 
denumit rococo. Iată Bavaria anilor 1730 — 1740, a palatelor 
Amalienburg (il. 110), Nymphenburg, de marele Cuvilliés, 
(il. 166), iată-l pe Godefroy Bernard Gőz (1708 — 1774), năs- 
cut în Moravia marele propagator, pe întreg cuprinsul Ger- 
maniei, a stilului rococo, această formă efeminată a barocu- 
lui frámintat împins pînă la stadiul ultim al evoluţiei sale. 
Neumann a construit palatul rezidențial de la Wiirtzburg 
(il. 107),Găz isi desfășoară talentele la biserica din Birnau, 
iată si marile abaţii din Schwaben, bisericile din Zwiefal- 
ten, Rottenburg sau Ottobeuren. Stilul rococo nu a cuprins 
însă toată Germania secolului al XVIII-lea, Germania în 
secolul XVIII-lea nu se confundă chiar cu stilul rococo. El 
este, să zicem, în reușitele sale, dealtfel discutabile, o formă 
în special germană, dunăreană, periferică a barocului tîrziu, 


ROMA 


Rolul orașului nu se poate compara cu dimensiunea (p. 365 I). 
Roma nu este decît un oraș mijlociu printre cele mari. Ceva 
mai mult de 100.000 de locuitori în anul 1601, sub 100.000 
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în anul 1650 — ciuma și criza economică au lăsat urme — 
135.000 în 1694, 153.000 în 1759, 162.000 în 1790. Al șap- 
telea oras, după numărul locuitorilor, al lumii creştine occi- 
dentale în anul 1600, iată-l pe locul cinci în 1700, și retro- 
gradat pe locul nouă în jurul anului 1800. Totuși în rîndul 
orașelor italiene, Roma nu a încetat să se dezvolte. În jurul 
anului 1550 nu ocupa decît un modest loc opt după NEA- 
POLE, VENEȚIA, Palermo, Milano, Verona, GENOVA, 
Bologna, Florenţa. În 1600, iat-o în poziția patra, după 
Neapole, Venetia si Palermo, si tot a patra, în aceeași ordine 
în jurul anului 1650, imediat după Neapole și Veneţia. La 
sfîrșitul secolului al XVII-lea Roma ajunge din urmă Vene- 
fia si nu mai părăsește poziția a doua, după Neapole, în 
rîndul oraşelor italiene pe tot parcursul secolului al XVIII- 
lea. Bogáfiile pe care le atrage datorită rolului său de capi- 
tală a unei jumătăți a lumii creștine, comorile sale artistice, 
atracțiile sale nu îngăduie folosirea unei unități de măsură 
obișnuită. Roma a fost supusă unor profunde modificări în 
secolul al XVI-lea sau mai precis în a doua jumătate a secolu- 
lui al XVI-lea. Deosebit de fecundă a fost perioada anilor 
1557 — 1585 pînă la venirea papei Sixtus al V-lea. „Această 
transformare a Romei“ a fost un eveniment care a produs 
importante consecințe. Biserica Escorial a readus în atenție 
planul grecesc în cruce imaginat de Bramante pentru cate- 
drala Sfîntul Petru iar Bazilica Vaticanului a folosit drept 
model catedralei din Salzburg și celei de a doua biserici 
Sfîntul Paul din Londra; biserica Gesù (p. 154—157 II) a 
fost copiată după arta indiană din America. Palatul roman 
din secolul al XVI-lea a inspirat pe cele din Genova, Pa- 
lermo și Augsburg. Influența Romei secolului al XVI-lea 
este evidentă de-a lungul „marelui secol francez“ în arhitec- 
tură, sculptură, pictură ... sau muzică. Domul din Val-de- 
Grâce, de la Sorbona sau Domul Invalizilor au vrut să riva- 
lizeze cu domurile Cetăţii Eterne; „profuziunea savantă a 
stucaturii şi a picturilor palatului Farnese a servit drept 
model multor galerii din palatele şi castelele secolului Lu- 
dovic al XIV-lea“ (]. Delumeau). La sfîrşitul secolului al 
XVI-lea, Roma este cel mai frumos oras din Europa, orașul 
în care s-a investit cel mai mult în piatră. Simbolul acestei 
Rome noi, gigantica bazilică Sfîntul Petru: suprafață aco- 
perită 15.160 m2, 211,50 m lungime (Sfintul Pavel, la Lon- 
dra, 158,11 m, Santa Maria del Fiore, la Florența 149, 28 m); 
înălțimea, sub boltă 44 de metri și sub cupolă 142 de metri, 
(fleșa domului din Milano ar încape cu ușurință). Catedrala 
Sfîntul Petru se termină în secolul al XVII-lea, după o sută 
douăzeci de ani de eforturi (1506 — 1626). Este opera lui 
Clement al VIII-lea care a dat un ultim avînt construcțiilor 
romane: capela Clementină, terminarea lucrărilor catedra- 
lei Sfintul Petru. În 1606, Paul al V-lea optează definitiv 
pentru crucea latină. Din 1607 pînă in 1614, Maderna înălța 
actuala fațadă „racordînd-o la construcția, lui Michel Angelo 
prin trei nave flancate de capele laterale". Mai trebuiau deco- 


raji pereții şi să i se incredinfeze lui BERNINI construcția 
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faimosului baldachin. Pe lîngă biserici, palatele. Familia 
Farnese încredințează în anul 1595 decorarea palatului lui 
Annibale Carracci. Guido Reni si Domenico Zampieri se 
alătură lui Carracci. În 1613 Guido Reni începe celebra sa 
Auvoră pentru locuința cardinalului Borghese. Odată cu 
deceniul '30 începe, la Roma, marele secol roman al lui Bor- 
romini si Bernini. Totul se leagă între anii 1633 si 1635, 
în timp ce Pietro da Cortona începe bisericile simple ale 
Sfîntului Luca si a Sfintei Martina, baldachinul lui Bernini 
isi începe ascensiunea către cer, și BORROMINI grăbeşte 
construirea fațadei bisericii Sfîntul Carol cu patru fintini 
(il. 212). Colonada catedralei Sfîntul Petru, amvonul cu 
aureola sa, scara regală, pontificatul lui Alexandru al VII- 
lea (mort în 1667) se confundă cu pontificatul lui Bernini, În 
acest timp cavalerul CASSIANO Dal POZZO îi dădea lecţii 
despre antichitate lui POUSSIN, a cărui operă este romană. 
În jurul anilor 1670 — 1680, una cîte una luminile romane se 
sting. Centrul de gravitate intelectual și artistic al Europei 
clasice a părăsit definitiv țărmurile mării interioare. 

(BIBL.: J. Delumeau, Vie économique et sociale de Rome dans 
la seconde moitié du XVI siècle, 2 vol., Paris, 1957 — 1959). 


RÖMER, Olaus 

Astronom de observație, născut la Aarhus (Danemarca) în 
1644, mort la Copenhaga în 1710. A realizat, în ziua de 22 
noiembrie 1675, la Observatorul din Paris, primul calcul 
exact al vitezei luminii. (p. 141 II și il. 181). 


RUBENS, Peter-Paul 

Născut în Germania în anul 1577, mare călător, Rubens, 
maestrul din Anvers, a făcut lungi si repetate călătorii în 
Italia unde a fost influențat în principal de Caravaggio. 
Rubens părăsește Italia in 1609, cu un an înaintea morții 
tinárului maestru, contemporanul său. Născut în 1573, 
Michelangelo Merisi da Caravaggio moare în 1610. Iată-l 
pe Rubens, în anul 1610, din nou la Anvers, orașul arhiduci- 
lor, al veselelor primiri festive, capitală economică decăzută, 
dar bază logistică a Contra-Reformei militante și capitală 
intelectuală datorită marilor săi tipografi, Plantin și More- 
tius. IEZUITII la Anvers au optat in mod deliberat pentru 
máretie si fast puse in slujba CONTRA-REFORMEI. Aceastá 
opțiune convine de minune caravagismului debordant al 
marelui pictor flamand. Toată pasiunea italiană in carnea 
tradafirie, bine hrănită, din Flandra. În anul 1610, Rubens 
se vede dintr-odată promovat pe treapta cea mai înaltă de o 
comandă pentru altarul principal al bisericii Sfinta-Wal- 
burge. În anul 1611 începe faimoasa Coboríre de pe Cruce, 
pentru catedrala din Anvers. Între Ridicarea pe Cruce, care 
datează din anul 1610 si Coborírea de pe Cruce din anul 1611, 
talentatul elev al barocului italian a devenit maestrul ba- 
rocului flamand. Pentru atîtea biserici care se impodobesc 
după gustul zilei, pentru atîtea Curți care solicită pictura 
maestrului un singur om nu ar fi de ajuns. În plus, mai bine 
sau mai puțin bine pentru pictura lui, Rubens înseamnă și 
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un atelier. Desenul de ansamblu și compoziția aparțin întot- 
deauna maestrului, dar la detalii e destul de greu să-i recu- 
noști mîna, Să nu uităm că viteza de execuţie nu exclude 
întotdeauna căutările. Din acest punct de vedere, Rubens se 
apropie cel mai mult de Titian si de şcoala sa. Cu ocazia, 
cálátoriei sale la Madrid in 1628, lui Rubens i se iveste, 
pentru a. doua oară, ocazia să studieze si să copieze pe cel 
care a fost, alături de Caravaggio, principalul său inspira- 
tor. Tot deceniul anilor '10 este consacrat picturii religioase. 
În 1612 Iov pe grămada de gunoi (tabloul va fi distrus în 1714), 
în 1616 Înmormiîntarea lui Christos pentru capucinii din 
Cambrai, Pescuitul miraculos, Adormirea Maicii Domnului, 
Ultima împărtășanie a Sfintului Francisc, Christos între cei 
doi tilhari (il. 220). Comenzile din Germania nu mai conte- 
nesc: Judecata de apoi, care şochează prin frumusețea car- 
nală a prea frumoaselor alese, pudibonderia secolului al 
XVII-lea tîrziu (pl. VI). O comandă unică îi va veni de la 
Paris: cele douăzeci și unu de tablouri ale galeriei Medicis 
din palatul Luxembourg. În cea mai mare parte picturile au 
fost executate la Anvers, numai ultimele retușuri au fost 
făcute la Paris pentru a realiza asemănarea. Acest ansamblu, 
discutabil din punct de vedere al exemplului de urmat a 
jucat un rol hotáritor, începînd din anul 1625, în evoluția 
barocului la Paris. Imediat după Viaţa Mariei de Médicis 
$i a seriei neterminate a Vieţii lui Henric al IV-lea, Rubens 
se reîntoarce la pictura bisericească si creează Triumful 
euhavistiei. Totul numai desfășurare de draperii grele, $i 
un joc complicat de ghirlande a căror simbolică a surprins 
adeseori. Rubens era un om cu lectură vastă. Oare nu eru- 
ditia i-a atras stima dificilului Peiresc? Această simbolică 
complexă, a fost împrumutată de Rubens direct din lucra- 
rea lui К. P. Richeome, de la Compagnie de Jésus, apărută 
in anul 1601 si ilustratá de gravorul din Anvers Charles de 
Mallery, intitulatá Jes Tableaux sacrés des figures mystiques 
du très auguste sacrifice et sacrement de l'Eucharistie. Desti- 
nat Spaniei marele ciclu mistic al Euharistiei avea să rămînă 
fără influență, ascuns în cîteva mănăstiri. Totuşi influența 
perioadei petrecute la Madrid este dublă: asupra lui VELAZ- 
QUEZ mai întîi, apoi asupra lui Rubens prin ocazia pe care 
i-a oferit-o de a reînnoi contactul cu opera lui Titian. Ulti- 
mii zece ani ai operei lui Rubens sînt din nou esențialmente 
religioși. În anul 1631 Sfîntul Ildefonso, astăzi la Viena și 
Închiderea Magilor care-i permite să desfășoare fastul pre- 
ferat. Pentru biserica dominicanilor din Anvers, la mănăsti- 
rea prietenului sáu Ophovias, căruia i-a făcut un reușit por- 
tret, Rubens pictează lucrarea poate cea mai reprezentativă 
a Contra-Reformei: „Isus Christos cu fulgerul în mînă, gata 
să-l arunce asupra păcătoşilor“. Fecioara Maria și sfinții 
apostoli opresc mînia Fiului lui Dumnezeu. Subiectul îi 
place. După un timp, Rubens reia tema, cu mai mult pate- 
tism, pentru biserica călugărilor franciscani reformați din 
Gand (în prezent la muzeul din Bruxelles): „Sfinta Fecioară 


în mare doliu se aruncă înaintea lui Isus și îl oprește, se des- 
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chide la rochia neagră, si își dezveleste întreg pieptul bogat 
și imaculat arátindu-i-l:cu mîna celui ре саге l-a hrănit ...". 
Și totuși pictorul ordinelor mănăstirești flamande nu șovăie 
să lucreze pentru Curtea Angliei: este Anglia lui Carol I, 
Anglia lui Laud pe care Anvers-ul o consideră într-adevăr 
prea uşor că s-ar afla pe calea convertirii. Iată alegoria Pacea 
și Războiul oferită lui Carol I, pictură care înseamnă pentru 
Rubens o strălucită comandă pentru sala de festivități a 
palatului Whitehall, de -curînd ridicat de Inigo Jones, si 
totodată o reuşită cufundare in mitologia „italiană“. În sfir- 
sit, Rubens este si autorul decorurilor pentru cea mai somp- 
tuoasă primire organizată vreodată în Ţările de Jos, cea vic- 
torioasă, din anul 1635, în cinstea Cardinalului-infant. 
Planşe gravate, difuzate pe scară largă, păstrează amintirea 
evenimentului și-i sporesc influența. Către sfîrşitul vieţii, 
recăsătorit cu Héléne Fourment, iată un Rubens mai senzual 
şi mai gurmand са oricind. El nu ezită să infátiseze farme- 
cele tinerei sale soții si model: Hdinwuja de bland (Viena), 
Cele Trei Gratii, Diana si Callisto, Judecata lui Paris, Nim- 
fele zeiței Diana surprinse de satiri sint picturi de sfîrșit, ins- 
pirate de dragostea foarte senzualá pe care o poartá sotiei 
sale. În plus Rubens autorul Chermesei şi Rondului, ca bun 
flamand, nu a disprețuit, si a reprezentat în ciuda barierei 
sociale, bucuria si dragostea țăranilor, a celor simpli si 
umili din tara sa. Moare la Anvers in 1640. Cel mai mare 
pictor baroc a fost un pictor flamand. Asa se explică inde- 
pendenja si sănătoasa lui lipsă de jenă. Rubens rămîne la 
suprafața, lucrurilor, dar şi suprafața lucrurilor există. Ru- 
bens, dacă vreţi, înseamnă sănătate. 


RUSIA 


Marea revelație, în est, a secolului al XVIII-lea Provincie 
de graniţă, în plină dezvoltare, a Europei (p. 49, 177 I si 
hărțile 4 si 5), Rusia- datorită armatei moderne cu unefectiv 
de 100.000 de oameni, metalurgiei şi populaţiei sale exer- 
cită o puternică influență: începînd de la jumătatea secolului 
al XVIII-lea în jocul politic al puterilor centrale și occiden- 
tale (p. 180—181 I și următoarele). 


Demografia — — — (p. 299 I și următoarele). 
Revoluţia religioasă in — — — (p. 227 II și următoarele) 
SAIN-CYRAN 


Jean Duvergier de Hauranne, abate de Saint-Cyran. Náscut 
la Bayonne în .1581, a fost prieten cu JANSENIUS (1585— 
1638); împreună cu Jansânius si Antoine ARNAULD este 
unul dintre fondatorii neo-augustinismului, impropriu de- 
numit jansenism. Sub pseudonimul Petrus Aurelius, a pu- 
blicat Traité fondamental du Sacerdoce et de l'Episcopat. 
Simpatizant al partidului Marillac, ostil politicii externe 
a lui RICHELIEU, și-a atras dizgratia cardinalului si a fost 
întemnițat la Vincennes. A murit în anul 1643, la citeva 
luni după eliberare. (р. 210—215 II si il. 217). 
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SAINT-SIMON 

Louis de Rouvroy, duce de Saint-Simon, născut la Paris în 
1675, mort în 1755. Cel mai mare memorialist francez, nobil 
de viță veche dar dintr-o familie care a obținut tirziu rangul 


vasal al regelui Franței; Saint-Simon reprezintă 
5 sentimentele unei fracțiuni a aristocrației în opo- 
ziție cu monarhia administrativă aşa cum fusese definită de 
Ludovic al XIV-lea. Sub Regent, Saint-Simon a cunoscut 
epoca sa de glorie (p. 200 I) apoi tot restul vieții a rumegat 
ranchiuna și dezamăgirea de a nu fi ocupat rangul la care i se 
părea că are dreptul datorită originii. 


de duc 


SALOANE 

Au jucat un rol important, în secolul al XVII-lea, în răspîn- 
direa modelor si a ideilor. Marchiza de Rambouillet a fost 
la originea pretiozitátii. Secolul al XVIII-lea a avut saloa- 
nele sale filosofice: Doamna de Tencin, Doamna de Lam- 
bert, Doamna du Deffand, Doamna Geoffrin, etc. 


SALTUS 


Cuvint latin care indicá ansamblul tinuturilor impádurite, 
acoperite de o vegetatie naturalá, nesupuse aráturii (p. 272 
51 330 I). In regiunea Provence se spune INCULT opus ca 
sens cuvintului AGER. 


SANKT-PETERSBURG 

O capitală artificială în care totul este străin începînd cu 
numele (p. 180 1). Portul de pe Neva construit ca o sfidare pe 
un teritoriu care din punct de vedere juridic aparține încă 
Suediei. Lucrările au început în mai 1703 cu 40.000 de țărani, 
care au pátimit şi adeseori au murit acolo (p. 182 I). Este 
cunoscut faimosul ucaz din 1714, revocat abia in 1728 care 
сеа orice fel de construcție din piatră pe tot întinsul 
Rusiei cu excepția Sankt-Petersburgului. În ultimii ani ai 
secolului al XVIII-lea Petersburgul reuşeşte să ajungă din 
urmă MOSCOVA. Palatul de iarnă este simbolic pentru acest 
mare oras artificial care imită într-un mod induiosátor 
atracțiile Mediteranei și ale Vestului atlantic. ч 


SARE 

Cele mai mari saline din Europa sînt cele din Setubal, în 
Portugalia studiate de Virginia Rau. Aprovizionarea cu sare 
a Europei de nord ridică o problemă permanentă niciodată 
pe deplin rezolvată, din lipsa soarelui pentru exploatarea 
sării din apa mării, datorită gituirii aprovizionării cu lemnul 
necesar pentru purificarea sării gemă si fiindcă ţările nordice 
sînt mari consumatoare. De unde si tentatia pentru ţările 
mediteraneene de a organiza împotriva nordului, în caz de 
război, santajul sării. Spania, înaintea rupturii de la 1 
decembrie 1640 a fost de mai multe ori tentată să taie „re- 
belilor din nord“ aprovizionarea cu sare de la Setubal. Se 
pare că progresele tehnice din secolul al XVIII-lea au con- 
tribuit la slăbirea gituirii aprovizionării cu sare. Totuşi în 
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secolul al XVIII-lea, pe coasta normandă, între Dive si 
Honfleur, sarea marină era încă exploatată, cu mult în afara 
sectoarelor unde este considerată astăzi o operațiune renta- 
bilă, 

(BIBL.: Virginia Rau; M. Delafosse și C. Laveau, Je Com- 
merce du sel de Brouage aux XVIIe et XVIIIe siècles, Paris, 
1960). 


SERBĂRI 

În mai mare măsură chiar decît Renaşterea, epoca barocă a 
fost epoca serbărilor. Liturghie colectivă, serbarea este un 
component esențial și necesar al existenței sociale. Secolul 
al XVI-lea se deschide cu fantastica desfășurare romană din 
1600, anul jubiliar. Pentru a ilustra această sărbătoare ba- 
rocă, se produce o întreagă desfășurare de decoruri, o în- 
treagă arhitectură de lemn, la care cei mai mari artiști nu 
au socotit inutil să se consacre. OPERA s-a născut la înce- 
putul secolului al XVII-lea. La debut nu este altceva decit 
un subprodus al serbării baroce. Putem chiar să ne întrebăm 
dacă nu cumva întreaga arhitectură barocă cu somptuoasa 
sa decorație nu decurge în oarecare măsură din decorul de 
sărbătoare şi de teatru, legat la început de serbare. Tînărul 
LUDOVIC al XIV-lea nu a ezitat să participe la serbări ca 
actor. Ludovic al XIV-lea, Regele-Soare joacă în 1653, în 
Ballet de la nuit de LULLY... si în Plaisirs de l'ile enchantée. 
Secolul al XVII-lea a construit decorurile unei serbări nein- 
trerupte care creează o diversiune față de tragismul real al 
existenței. Secolul al XVIII-lea, în Europa continentală şi 
orientală, arhaică și barocă, a epocii clasice, continuă moda 
în timp ce la vest serbarea de stradă pierde teren pentru a 
se concentra în liturghia nocturnă a TEATRULUI. Organi- 
zarea unui teatru de operă permanent contribuie, deci, la 
eliberarea străzii de serbările invadatoare si paralizante. 
Esenţialmente religioasă, la început, sărbătoarea barocă tinde 
să devină politică. Se sărbătorește aniversarea prințului, 
victoria asupra inamicului, eliberarea teritoriului, pacea, 
sărbătorirea este deci legată în parte de edificarea statului. 
Regresul înregistrat în secolul al XVIII-lea este consecința, 
printre altele, a succesului statului și a specializării în do- 
meniul teatral. 


SCHÜTZ, Heinrich 

Cind Heinrich Schütz a-venit pe lume, în 1585, tradiția con- 
irapunctului domina incá in Germania si Italia ín per- 
soana macstrilor Orlando di Lasso si Palestrina si a discipo- 
lilor acestora. Schütz legat de Saxonia prin tatăl său si de 
Turingia pe linia maternă, provine din centrul muzical al 
Germaniei luterane. Acestal treilea fiu al unui cuplu de hote- 
lieri bogaţi, remarcat la virsta de treisprezece ani, de land- 
graful Mauriciu de Hesse Cassel, va urma cursurile la Colle- 
gium Mauritianum din Hesse Cassel. Mediul muzical ger- 
man din secolul al XVI-lea — Schütz se desparte de cel 
italian — se situează la un nivel cultural ridicat. După cole- 
giul din Cassel, studiazá dreptul la universitatea din Mar- 
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burg. apoi în anul 1609 urmează inevitabila călătorie în Ita- 
lia. De o importanţă capitală se dovedește întilnirea cu orga- 
nistul Giovanni Gabrieli, la Veneţia. Capelanul Curţii din 
Hesse trece, în anul 1615 în slujba lui Johann Georg I la 
Dresda. Iată-l deci pe Schütz in inima stîncii dure aorto- 
doxiei luterane. Din anul 1617 piná la moarte, Schütz va 
purta titlul si va indeplini functia covirsitoare de maestru 
de capelă al Curtii electorale a Saxoniei. Anna Amelia Al- 
bert scrie în legătură cu aceasta: „... ocupa o situație pe cît 
de importantă pe atit de plină de responsabilitate. Fiindcă 
un maestru de capelă, în secolul al XVII-lea, nu avea numai 
responsabilitatea manifestărilor ansamblului .său muzical; 
pe deasupra obligaţiei de a instrui pe tinerii începători, de a 
angaja, noi artisti, de a procura instrumente si partituri îi 
revenea în plus si mai ales sarcina de a veghea la bunásta- 
rea materială si spirituală a copiilor de cor ca si la comporta- 
mentul celor mai virstnici...". Primii ani care au precedat 
războiul de Treizeci de Ani au fost ani fericiţi. Tragi-come- 
dia pastorală Dafné a fost compusă în anul 1625. Istoria 
Învierii şi Cantiones sacrae sînt din anii 1623 și respectiv 
1625. Soarta lovindu-i cu cruzime căminul prin moartea 
soției și a fiicelor sale, Schiitz se va consacra pe viitor aproape 
în exclusivitate muzicii religioase. (p. 264 II). O viață plină 
de activități si de îndatoriri, întreruptă de călătorii in Ita- 
lia si în Danemarca. Symphoniae Sacrae, Mici reculegeri.spi- 
rituale, Mari coruri spirituale, Ultimele sapte cuvinte ale lui 
Christos pe cruce, Patimile, Magnificat-ul german, evidențiază 
orientarea unei creaţii care este, privită în totalitate, o ade- 
vărată rugăciune. Moare în 1672. Numai o parte din opera lui 
Schütz a parvenit piná în zilele noastre. 


SCULPTURĂ 

Rolul său este esențial în arhitectura barocă, fiindcă е foarte 
adevărat cá, în ultimă instanță, palatul baroc împrumută 
mișcarea sculptorului. Simplificind là maximum și gîndin- 
du-ne la Străpungerea inimii de "BERNINT (il. 197), 
am putea spune că sculptură secolului al XVII-lea este, 
atunci cînd a atins culmea, în întregime barocă, în timp 
ce secolul al XVIII-lea a lui Bouchardon, ca reacție 
împotriva agitatiei rococo, a lui Pigalle sau a lui Houdon 
(Houdon portretistul în marmură) este în întregime clasic. 
Fapt de importanță capitală GRĂDINA, marea favorizată 
a secolului al XVII-lea, a deschis un cîmp vast activității 
sculptorului. Vezi palatul VERSAILLES si imitatiile sale 
începînd cu Granja, reuşita reședință a regelui Filip al 
Spaniei. A face un tur al parcului de la Versailles, înseamnă 
a trece în revistă sculptura de la sfîrşitul secolului al XVII- 
lea: multe talente și un geniu adevărat, Antoine Coysevox 


(1640 — 1720). 


SECURITATE 


Necesitate care se afirmă în secolul al XVII-lea prin genera- 
lizarea asigurărilor. De la asigurarea maritimă, se trece la 
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asigurarea pe viață. Faptul este împlinit în secolul al XVIII- 
lea. Asigurarea necesită date statistice și minuirea probabi- 
litátilor. Acele Tables ale lui Duvillard (1770) sînt revela- 
toare privind drumul parcurs. Securitatea cumpărată în 
secolul al XVIII-lea în schimbul caritátii scontate, încă în 
secolul al XVII-lea reprezintă un regres al concepțiilor cres- 
tine despre viață. 


SEVILLA 

Vechea capitală a „Carrera de Indias“ a numărat, la sfirsitul 
secolului al XVI-lea şi la începutul secolului al XVII-lea 
pînă la 120 000 si 130.000 de locuitori. Orașul a fost cit 
de regresul economiei americane, de obturarea bancului de 
nisip a Guadalquivirului si de ciuma din 1649: 60% din 
populație distrusă (p. 250 1). Cu 80.000 la 90 000 de suflete, 
rămîne al doilea oras al Spaniei, coborit după mutarea im- 
portantei Casa de la Contratación (vezi Cadiz) la rangul de 
capitală regională. Dar Sevilla rămîne, împreună cu MA- 
DRID-ul capitala intelectuală a Spaniei pină în anul 1650. 
Cei mai mari pictori (VELÁZQUEZ, Murillo, ZURBARÁN) 
s-au format și au lucrat la Sevilla. Sevilla ca și VENEŢIA 
reprezintă, în epoca clasică, o splendidă mărturie a secolu- 
lui al XVI-lea. 

(BIBL.: P. Chaunu, Séville et l'Atlantique (1504 — 1650), 
Paris, 12 vol., si A. Dominguez Ortiz, Orto y Ocaso de Sevilla, 
Sevilla, 1946). 


SFERA FIXELOR 
Marca sfîrșitul cosmosului in vechea astronomie si era soco- 
tită purtătoarea stelelor. (p. 131, 139, 140 II). 


SHABBATAI ZEVI 

Mesia cabalistic. Născut în anul 1625, mort în 1665. Acest 
rabin evreu care а sfirșit ca apostat (convertit la religia isla- 
mică) se află la originea unui puternic curent mistic, care, 
pornit din Palestina a atins bazinul oriental al Mediteranei 
apoi a pregătit calea HASSIDISM-ului în rindul comunită- 
tilor askenazime din Polonia și din Lituania, în secolul al 
XVIII-lea, sub influența lui Baal Shem Tov. (p. 200 11). 


SIBERIA 

Cu arboretul său străbătut în secolul al XVII-lea (p. 50 I), de 
colonii sedentari ruşi, Siberia se dezvoltă în secolul al XVII- 
lea. (p. 103 I si harta 5). 


SLAVI 

Comunitate lingvistică, lumea slavă (p. 177 I) nu este con- 
stientá de unitatea sa in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. 
Slavofilia este o notiune a secolului al XIX-lea pe care nimic 
nu о anunța în secolul al XVIII-lea. 


SOBIESKI 


Jan al II-lea Sobieski. Născut in 1624, rege al Poloniei din 
anul 1674 pînă în anul 1696. Învingător asupra turcilor in 
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bătălia de la Kahlenberg (12 septembrie 1683). (p. 177 I si 
il. 51). 


SOZZINI (SOCIN) 

Lelio Francesco Maria Sozzini (1525— 1562) si nepotul său 
Fausto Paolo Sozzini (1539 — 1604), umanisti italieni, anti- 
trinitaristi notorii. Fausto a pus în Polonia bazele unei pu- 
ternice biserici unite in jurul centrului intelectual si religios 
al Rakow-ului. Dispersafi la începutul secolului al XVII- 
lea, socinienii polonezi au contaminat pe arminienii din Olan- 
da (p. 195 JI) si un număr de puritani englezi. (p. 196 II). 


SPANIA 
Atrasá in regresul relativ al Mediteranei (p. 85—89 I), Spa- 
nia este considerată in mod forțat de către filosofii secolului 
al XVIII-lea, drept ciudata conservatoare a unui trecut de 
creştinătate respinsă. (р. 246 11). 

Demogralia — — — (р. 290—293). 


SPINOZA, Baruch de 


Născut in 1632, mort in 1677, autor al Tractatus theologico- 
politicus si al lucrării Etica. Acest burghez, aparținînd unei 
ilustre familii de evrei portughezi din Amsterdam este ade- 
văratul creator al raționalismului pozitiv care caută să depă- 
şească concepția creştină despre lume. (p. 150, 256 II si 
următoarele şi il. 223). 


STARE CIVILĂ 

Registrele parohiale tin loc de stare civilă în epoca Europei 
clasice. Regulile după care sînt ținute registrele de evidență 
a catolicilor au fost promulgate în Franţa, la nivelul statu- 
lui, prin edictul Villers-Cotteréts din august 1539, edictul 
de la Blois din mai 1579, titlul al XX-lea al edictului din 
aprilie 1736. (р. 170 I). 

(BIBL.: Michel Fleury et Louis Henry, Des registres parois- 
siaux a l'histoire de la population. Manuel de dépouillement 
et d'exploitation de l'état civil ancien, Paris, 1956; ediția a 
2-a revăzută, 1965). 


STAT 


Bodin, în secolul al XVI-lea spune încă „Republica“ (1576), 
Puterea, mijloacele statului, domeniul său de acțiune, nu au 
încetat să se dezvolte în cursul secolului al XVII-lea si în 
prima jumătate a secolului al XVIII-lea pînă cînd ideolo- 
gia liberală, exprimată în Franţa de fiziocrați i-a contestat 
dreptul de a acționa în sectorul economic. (р. 27, 30 I si 
următoarele). 


STATHOUDER 

La început guvernator militar al unei provincii în Țările 
de Jos. După despărțirea de Spania, stathouder-ul, un mem- 
bru al familiei de Orania, devine șeful puterii militare față 
de puterea civilă a marelui PENSIONAR. (p. 142 I). 
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STATISTICĂ 

Civilizația Europei clasice nu aparține erei statisticii. Ea 
trece pe ncsimtite de la perioada antestatistică, adică ante- 
rioară oricărei evaluări a economiei si a fenomenului social, 
la perioada prestatistică în care evaluările de bază au fost 
efectuate, cel puțin în parte, dar nu au fost elaborate si în 
sfîrşit la perioada protostatistică atunci cînd evaluarea este 
însoțită de un început de elaborare statistică. (p. 207 1). 


STENON 

Niels Steensen, cunoscut în Franța si sub numele de Sténon. 
Născut în Copenhaga în 1638, mort în 1686, а trăit in Olan- 
da, la Paris și la Florenţa unde a participat la cercetările 
Academiei del Cimento. Mare anatomist, cunoscut mai cu 
seamă ca unul din fondatorii geologiei. (p. 108 II). 


STICLĂ 

Epoca Europei clasice înregistrează o serie de progrese mă- 
тише în tehnica sticlei. Їп secolul al XVII-lea Veneţia păs- 
trează monopolul sticlăriei fine. Dar Olanda și Boemia pro- 
presează. Cele mai mari progrese au fost obținute în sectorul 
lei plate (p. 10, 11 II). Sticla plată ieftină a permis gene- 
ralizarea geamurilor (р. 7 11). 

— — — şi vinul (р. 354 I). 


STRELITII 
Corp principal de elită al armatei ruse înaintea impor- 


tantei modernizări si europenizări efectuate de PETRU CEL 
MARE (p. 1811). 


STUART 

Dinastie scoțiană pe tronul Angliei. (p. 54 I), domnește în 
linie directă din anul 1603 pînă în anul 1688 si în linie indi- 
rectă din anul 1689 piná în anul 1714. 


SUEDIA 


Şi-a pierdut avintul în secolul al XVII-lea odată cu visul 
arhaic: mare balticum, mare nostrum. (p. 40, 72—75 1). 
Demografia — — — (p. 296 —299 I). 


SWIFT, Jonathan 

Unul dintre cei mai mari prozatori englezi. Náscut laDublin 
în 1667, dintr-o familie engleză, a fost timp de zece ani secre- 
tarul lui sir William Temple, mare senior, om de litere și 
importantă personalitate politică. Hirotonisit preot în anul 
1694, este numit într-o mică parohie din nordul Irlandei, 
apoi la Laracor, nu departe de Dublin. În cursul frecventelor 
le vizite la Londra, publică numeroase pamflete politice 
si religioase; influența sa este atit de puternică încît în anul 
1711 poate fi socotit ca principal responsabil al dizgratiei 
ducelui de MARLBOROUGH (p. 187 1). În anul 1713, 
dezamăgit de faptul că nu a putut obţine titlul de episcop la 
care spera, revine la Dublin în calitate de decan al catedra- 
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lei Saint-Patrick. Spirit critic, Swift nu iartă nimic și pu- 
blicá în anul 1726 Travels Into Several Remote Nations of the 
World, by Lemuel Gulliver. Această lucrare care amintește 
de isori persane, s-a bucurat de un enorm succes atitin 
Anglia cit si în întreaga Europă. După patru ani de totală 
decrepitudine, Swift moare la Dublin în anul 1745. 


T 


TAPISERIE 
Vezi GOBELINS. 


TÁRANI 

50% pînă la 95%, în medie. În mod excepțional, în Olanda, 
mai putin de 50% din populație către anul 1750, 95% din 
populația Rusiei la începutul secolului al XVII-lea. (p. 
38, 46 II şi următoarele si il. 119, 120, 131). 


TEATRU 

Problema a fost tratatá la titlul OPERÁ si la numele auto- 
rilor si compozitorilor. Să reținem doar, admiraţia exage- 
rată a Europei secolului al XVIII-lea pentru teatru. Teatrul 
a absorbit muzica prin intermediul operei, şi cel puțin la 
nivelul aristocrației și al marii burghezii toate celelalte 
forme de spectacol. (р. 166 II). Intr-o societate care se laici- 
zează si în care credința își pierde puterea de seducţie, tea- 
trul devine singura si neasemuita liturghie. Locul de desfă- 
Surare a acestui spectacol prin excelență ușor şi efemer va fi 
construit pe viitor din materiale trainice. În secolul al 
XVIII-lea, teatrele vor ocupa din punct de vedere al efortu- 
lui arhitectural locul pe care se situau bisericile în secolul al 
XVI-lea. În interiorul acestui loc $ de cult profan, urmînd 
un proces previzibil se produce o specializare din ce în ce 

mai accentuată către lojile laterale; orchestra trece din fun- 
dul scenei în față si adinceste cu greutatea ei o prăpastie de 
netrecut între s $ a un altar. Lumea 
spectacolului parcurge o traiectorie identică. Joacă de ama- 
tori, apropiată de Misterele Evului Mediu teatrul este la 
începutul secolului al XVII-lea pe mina amatorilor. LUDO- 
VIC al XIV-lea va apare pe scenă. În cel de al doilea stadiu, 
lumea actorilor se separă în mod clar. Această nouă religie 
are preoții săi si e normal ca ei să fie considerati blestemati. 

Severitatea bisericilor Reformei și a Contre-Reformei sem- 
naleazá lumea spectacolului drept o categorie blamabilă 
pentru creștini. Teama romană față de sex indică în mod 
special pe actriță drept țintă a oprobiului public. Ca o conse- 
cinfá s-a făcut apel la travestiuri şi a urmat invazia castra- 
tilor. În secolul al XVIII-lea, biserica abandonează lupta 
dar oprobiul si misterul subzistá. Moravurile teatrului co- 
rupte de travestiuri și de castrati se mențin mai libere. Re 
crutarea actorilor se face din păturile de jos ale societát 
În jurul spectacolului subzistă o formă rafinată de PROSTI- 
TUTIE care rafinată fiind este cu atit mai degradantă. La 
Lima, „la Perichol“. Multă vreme, actrița, va aparține unei 
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aristocrații a prostituţiei de dragul căreia le este îngăduit 
ducilor să se îndatoreze. În ultimă instanță, prin interme- 
diul acestei căi ocolite ca si prin altele, teatrul a fost un 
element deloc neglijabil de mobilitate socială. Măști de co- 
medie italiană (il. 162 la 164). 

Comici francezi si italieni (il. 165). 

—-—-— lui Cuvilliés (il. 166a). 


TELESCOP 

A fost descoperit in mod teoretic cu mult inainte de a fi rea- 
lizat in practicá si utilizat. (p. 13 II). Trebuie asteptat Her- 
schel (1738—1822) pentru ca telescopul să revolufioneze 
astronomia. (118—120 II si il. 180). 


TERCIO 

Jnitate de bază a infanteriei spaniole. Formatie compactă, 
învinsă pentru prima dată la Rocroi (1643). Această unitate 
a fost calificată de BOSSUET drept această temută infante- 
rie a regelui Spaniei. (p. 34, 59, 105, 146 1). 


TEXTILE 

Sectorul cel mai important al economiei industriale, ex aequo 
cu sectorul construcțiilor (р. 14 11). Sector aflat în plină 
evoluție în secolul al XVIII-lea, sectorul textil pune in mis- 
care întreaga revoluţie tehnică, deci revoluția industrială. 
Revoluție care este esențialmente de origine engleză. (p. 
24, 25 11). În anul 1716, John Lombe descoperă, în Italia, 
principiul mașinii de țesut mătase. În 1719, instalează la 
Derbi prima fabrică echipată cu aceste mașini. Mașina care 
permite transformarea mătăsii brute în organsin (arnici) 
este formată dintr-o suită de bobine antrenate de o viteză 
de rotație din ce în ce mai mare, pe care trece firul.Pentru 
lină, prima dintre textile, și mai importantă este suveica 
zburătoare a lui John Kay, descoperită în anul 1733. Ea 
permite să treci firele prin urzeală printr-o simplă mişcare 
a piciorului: suveica înzestrată cu patru rotite se deplasează 
pe scîndurică datorită unei fringhii si mișcării antrenate de 
picior. Ea permite în plus realizarea mai rapidă și cu mai 
puțin efort, a unor bucăți mult mai mari, fiindcă acum 
tesítorul nu mai este obligat să se aplece pentru a dirija 
suveica. Maşina lui Kay s-a impus cu multă greutate. Ma- 
sina de filat lină apoi bumbac se datorează lui Arkwright — 
printr-un joc de cilindrii si bobine care asigură răsucirea 
firului. Arkwright asociat cu mecanicul John Wyatt insta- 
lează primele sale mașini la Birmingham în anul 1738. 
In 1760, Robert Kay perfectioneazá suveica tatălui său 
John. El náscoceste o cutie care permite tesátorului să teasá 
lire de culori diferite. Ea răspunde cerințelor modei care 
doreşte țesături în culori cu desene variate si complicate. 
În procedura țesutului mătăsii, războiul lui Vaucanson, 
omul automatelor, datează din anul 1740 (il. 133, 134). 
Hargreaves in 1767 inventează spinning jenny! pentru fila- 


: 1 prima mașină de filat (Ib. engl. N.tr.) 
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tura bumbacului. În anul 1788 numărăm 20.000 de jennies 
în Anglia: iată marea mutație. (il. 132 si 135). 


TERMOMETRU 
Perfectionat de FAHRENHEIT către anul 1720 şi de RÉAU- 
MUR. (p. 121 П). 


TIEPOLO, Gianbattista 

Cel mai mare pictor al secolului al XVIII-lea italian, este 
un venețian si nici nu putea fi altfel. Este cunoscută vigoa- 
rea pe care şi-a menținut-o școala venețiană (vezi CANA- 
LETTO). În anul 1756 înființarea unei Academii venețiene 
este pe deplin justificată (Morlaiter, Pittoni şi Tiepolo 1 
parte din conducere). Tiepolo deci, fără ca acest lucru 
ştirbească geniul, este purtat de o întreagă mișcare. № 
în anul 1696, mort la Madrid їп anul 1770, Tiepolo își de 
făşoară opera într-un cadru incomparabil de ceruri, de pla- 
foane (il. 107), în palatele pe care avutia acumulată de V 
NETIA, în îndepărtatele secole fericite, le întreţine si le 
construiește. Culori tandre, unghiul de fugă la infinit, o 
irealitate luminoasă: Abraham si Agar la Scuola San Rocco, 
Nașterea lui Isus, Crăciunul la SanMarco datează din anul 
1732. Printre alte opere Sarpele de aramă (1733—1735), 
Apariția Fecioarei în fata Sfintului Dominic (1737 — 1739). 
Banchetul lui Antoniu si al Cleopatrei, Martiriul Sfintei 
Agata. La care se adaugă o gamă uimitoare de portrete. 


TILLY 

Johann Tzerclaes, conte de Tilly. 
1559, ger »oi în serviciul Imp: 
tului la începutul Războiului de treizeci de ani (p. 108 1). 
Moare în anul 1632, într-o bătălie impotriva lui Gustav- 
Adolf. 


Nobil valon născut în anul 


TIMP LIBER 

Otium, răgaz pentru meditație, reflecţie, studiu. Accesul la 
timp liber al burgheziei care deţine funcții ne apare ca una 
din condiţiile externe ale revoluției ştiinţifice din secolul 
al XVII-lea (p. 99 II). Valoarea numărul 1 a modului de 
viaţă aristocratic, timpul liber pătrunde în păturile de cur ine 
ajunse ale burgheziei. Dar timpul liber totodată, сг 
altă savoare și un alt conținut. (р. 145, 146 11). Asociat cu 
studiul, timpul liber al elitei a constituit adevărata bogăție 
a Europei clasice în mai mare măsură chiar decit aurul și 
argintul Americii. El reprezintă promisiunea tuturor mu- 
taţiilor, a tuturor acumulărilor viitorului. 


TOALETĂ CORPORALĂ 
Către sfirsitul secolului al XVIII-lea, clasele înalte ale socie- 
tátii redescoperă cu timiditate igiena corporală. 


TORIES 


Briganzi irlandezi si prin extensie, partizanii prerogativei 
regale din PARLAMENTUL britanic, favorabili episcopa- 
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tului, devotați monarhiei si bisericii anglicane (p. 152 I). 


Suspectati de jacobism în secolul al XVIII-lea, ei vor fi 
îndepărtați de la putere sub George I si George al II-lea (p. 
196 — 198 I). Venirea la putere a partidului tory este marele 
eveniment politic al domniei lui George al III-lea, 


TORRICELLI, Evangelista 


Născut la Faenza în anul 1608, mort în anul 1647. Discipol 
al lui GALILEI, matematician si fizician. A descoperit 
principiul barometrului (p. 122 II) si a fost inițiatorul pri- 
melor cercetári in domeniul hidrodinamicii. 


TORTURÁ 

Justitia represivá a folosit-o pe scará largá in secolul al 
XVII-lea (p. 245 II). Nu trebuie pierdut din vedere cá tor- 
tura este un fel de stingátor de incendiu sau altfel spus, e 
contraviolenfá intr-o lume violentá (il. 68, 69). Ín Franta, 
este denumită „întrebarea“. “Întrebare pregătitoare pentru a 
obține mărturisirile, întrebare definitivă (obișnuită sau ex- 
traordinară după intensitate) după condamnare pentru a 
obține numele complicilor. Sint cunoscute vorbele doamnei 
de Sévigné reluate de Voltaire: „Întrebarea este o invenție 
minunată și absolut sigură pentru a duce la pieire un nevi- 
novat slab de constitutie si de a salva un vinovat voinic din 
naștere“. 


TOURVILLE 


Anne de Cotentin, conte de Tourville. Născut in 1642, mort 
in 1701, cel mai mare amiral francez din timpul domniei 
lui LUDOVIC al XIV-lea. A condus la victorie flota franceză 
construită de COLBERT, la Beachy Head їп 1690, dar nu a 
reușit să asigure aprovizionarea expediției franco-iacobine 
din Irlanda împotriva forțelor superioare anglo-olandeze 
şi a suferit o înfrîngere onorabilă în rada portului La Hougue 
(1692). (p. 185 1). După bătălia navală din portul La Hou- 
gue, flota de linie franceză dispare. 


TURENNE 


Henri de La Tour d'Auvergne, viconte de Turenne, născut la 
Sedan în 1611, mort în 1675. Unul din cele mai mari nume 
ale Franței, gentilom protestant convertit spre sfîrşitul vie- 
tii la catolicism, prin mijlocirea augustinismului teologic 
(p. 172 I); cel mai mare comandant de oști după Gustav- 
Adolf și înaintea Marelui Frederic (р. 59 I). Pentru scurt 
timp s-a rătăcit în tabăra Frondistilor, dar a intrat repede 
în slujba regelui si a asigurat victoria in interior ca si în 
afară. (il. 44). 


TURCIA 


Retragerea turcilor, după 16823, domină istoria politică a 
Europei. (p. 175 I si următoarele). 
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TUTUN 


Mare spor al consumului în secolele al XVII-lea si al XVIII- 
lea pornind din porturi în special din cele olandeze. Este 
fumat în pipă în secolul al XVII-lea și prizat, din ce în ce 
mai mult, în secolul al XVIII-lea. (p. 349 I). 


TYCHO BRAHE 


Născut în anul 1546 intr-o familie nobilă din Danemarca (p. 
111 II), pasionat de astronomie încă din copilărie, a intrat 
la virsta de treisprezece ani la universitatea din Copenhaga 
și și-a continuat studiile la Leipzig, Rostock și Basel. Con- 
vins de necesitatea de a reforma metodele observației pentru 
a ajunge la tabele astronomice exacte, începe prin a construi 
instrumente de observație cum nu se mai văzuseră pînă 
atunci. În 1577, mărinimia regelui' Danemarcei, Frederic 
al II-lea, care îi dăruiește insula Hvcen împreună cu o sub- 
ventie importantă ii permite să construiască castelul — ob- 
servator din Uraniborg; unde va consacra douăzeci de ani 
din viață observării astrelor. Foarte prost administrator, 
mereu lipsit de bani, va sfirși prin a depăși răbdarea rege- 
lui; Cristian al IV-lea care a urmat la tron după Frederic її 
anulează subventia in 1597. Tycho Brahe părăsește Urani- 
borg-ul pentru Copenbaga, apoi pleacá in Germania unde 
publică Astronomia . instaurata mechanica (1598). Numit 
matematician imperial, se stabileşte la Praga în anul 1599 
unde i se alătură, în anul următor, KEPLER, venit să lu- 
creze împreună cu el. Brahe moare în ziua de 22 octombrie 
1601. Adevărat fondator al astronomiei de observație — 
precizia observaţiilor sale a rămas neîntrecută cu ochiul 
liber — Brahe incearcă, prin principiile sale (il. 185) o de- 
păşire dialectică față de teoria lui Ptolemeu și de teoria lui 
COPERNIC (p. 132 II). 


U 
UNGARIA 


Ruperea de imperiul turc după 1683 și intrarea în colectivi- 
tatea națiunilor creştine nu s-a prcdus fără tulburări și grave 
dificultăți de recuperare si de reintegrare. Recuperare și 
reintegrare, prin această prismă trebuiesc înțelese dificul- 
tățile ungare în interiorul unei Austrii devenită dunăreană 
în secolul al XVIII-lea (p. 179 I). 


UNIGENITUS (BULA) 


Publicată în anul 1713 (р. 227 11), la cererea expresă a lui 
LUDOVIC al XIV-lea, condamnă în mod solemn una sută 
si una propoziții extrase din lucrările preotului Pasquicr 
Quesnel. Această bulă redactată їп grabă a suscitat o vie 
tulburare їп întreaga Europă catolică și a provocat un curent 
potrivnic autorității papale, mai cu seamă începînd din 
anul 1717. Pornind de la bula Unigenitus, 0 fracțiune radi- 
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cală a jansenismului, in special la Utrecht, va ajunge pînê 
la schismă. (р. 249—250 11). 3 
(BIBL.: a se vedea printre altele lucrările lui Edmond Pré- 
clin, J.-A. Tans şi Jaques François Thomas). 


UNITĂȚI (REGULA CELOR TREI) 

Timp, loc, acțiune, principiu de care ascultă tragedia si co- 
media clasică. Reguli, la urma urmelor, destul de flexibile, 
care au fost confundate prea uşor cu esența clasicismului. 


URBAN VIII 
Maffeo Barberini, născut la Florența în anul 1568, mort în 
anul 1644. Papă între anii 1623 și 1644. 


URBANISM 

Problema este tratată, în index, la planul orașelor. Printre 
altele la LONDRA, LISABONA si ROMA. Ideea a pornit 
din Italia si mai cu seamă de la Roma. Jean Delumeau а 
remarcat că noțiunea prinde contur în a doua jumătate a 
secolului al XVI-lea, la Roma unde populația crește de la. 
40.000 la mai mult de 100.000 de locuitori. Cînd Londra а 
fost reconstruită într-un timp record după marele incendiu 
din anul 1666 nu se poate vorbi încă de urbanism (р. 376 1). 
Am subliniat diferența față de Lisabona lui Pombal de după 
anul 1755 (p. 377, 378 I). Urbanismul pare deci legat atit de 
sectorul privilegiat în privința urbanizării reprezentat de 
spațiul mediteraneean cit si de secolul al XVIII-lea, epocă 
privilegiată a tuturor îndrăznelilor lipsite de consecințe. 


у 


VACCIN ÎMPOTRIVA VARIOLEI 

Injectare voluntară a variolei preluată de la pustulele unui 
bolnav relativ benign; începe să fie pusă în practică la sfirsi- 
tul secolului al XVII-lea. (p. 238 1). 


VAUBAN 

Sébastien Le Prestre, marchiz de Vauban. Comisar general 
al fortificațiilor în 1678, Vauban va ridica pină la perfec- 
țiune arta fortificațiilor îngropate (p. 65, 66 I). Acest băr- 
bat a fost și un om de suflet. Unul din puținii catolici care a 
denunțat încă din 1685 eroarea revocárii Edictului din Nan- 
tes. Unul din primii reformatori sociali, autor în 1707 al 
lucrării Disme royale. (il. 3, 52 la 55 și planul 8). 
Încercări sistematice de recensámint datorate lui —— (p: 
209—210 1). 


VELÁZQUEZ 

Diego Rodriguez de Silva y Velázquez. Este cunoscută ami- 
сіна care i-a legat pe cei mai mari doi pictori ai secolu- 
lui al XVII-lea spaniol. Despre Velázquez ajuns in culmea 
gloriei, despre Velázquez care a început procedura delicată 
și întotdeauna de temut ce trebuia să-l conducă la obținerea 
unui „veșmînt“ de Santiago, ZURBARAN ne dă o frumoasă 
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referință citată de P. Guinard: „îl cunoaște pe Velázquez 
51 i-a cunoscut părinții ... i-a văzut întotdeauna trataţi cu 
anulte onoruri și stimă“ si „n-au practicat niciodată o meserie 
manuală sau neînsemnată“. Cit despre fiul lor, „niciodată 
nu s-a aflat că ar avea prăvălie ca atiți аці pictori. Dacă аг 
її altceva în sens negativ, el ar trebui să ştie fiindcă îl cu- 
noaste de mai multi ani pe pretendent si pe părinții acestuia“. 
Am putea fără doar si poate să inmultim aceste frumoase 
mărturii reciproce de stimă si de recunoştinţă pe care le-au 
exprimat unul față de celălalt cei doi giganti ai picturi 

niole. Spre deosebire de Zurbaran, Velázquez nu este s 
lian prin adopţie ci prin naștere, S-a născut la SEVILLA la 
mijlocul anului 1599; avea să moară şaizeci si unu de ani 
mai tîrziu, după ce devenise întru totul castilian, la MA- 
DRID în august 1660. Părinţii săi l-au încredințat atelieru- 
lui lui Herrera cel Bátrin unde nu a stat prea mult sia trecut 
în atelierul lui Pacheco, cu a cărui f; s-a însurat pînă la 
urmă. Francisco Pacheco este un personaj important. Pictor 
<lotat cu un talent onest, Pacheco este un teoretician de 
mare clasă, si făcător de cariere şi de renume. Doi oameni 
au influențat prin intermediul condeiului pictura spaniolă 
în secolul al XVII-lea, Vicente Carducho, el însuși pictor, 
autor în 1633 a lucrării Didlogos de la Pintura, şi mai ales 
Francisco Pacheco, autor, la sfirsitul vieții, a unui tratat 
fundamental Arte de la Pintura (Sevilla 1649). In anul 1611, 
<u opt ani înaintea morţii, a avut o întrevedere cu vulturul 
«lin Toledo Theotokopulos, El Greco; si în anul 1618, a fost 
însărcinat, dovadă deosebită de încredere si de ortodoxie, 
«le Prea Sfinta Inchizitie, să vegheze la menținerea ortodo- 
xiei si а decenței in picturile sacre. Pacheco a fost un 
sare noroc pentru cariera lui Velázquez. Pentru Pacheco 
pictura trebuie să îndrepte oamenii către Dumnezeu. Pentru 
aceasta relieful este mai important decit culorile, ori și re- 
lieful se obține prin desen. Cu toate cá strălucita sa carieră 
l-a condus mai mult spre Curte decit spre mănăstire, Veláz- 
«чех nu a trădat niciodată regulile stabilite de socrul sáu. 
Velázquez și-a făcut debutul la Sevilla ca pictor de naturi 
moarte. Moda venise în Andaluzia din Italia la sfîrşitul 
secolului al XVI-lea. Muncă bine plătită dar lipsită de glorie 
în ochii lui Pacheco, cu toate cá a scris în alte împrejurări: 
„liste sigur că bodegones trebuiesc apreciate atunci cînd sint 
pictate așa cum le pictează ginerele meu care reușește să 
imite atit de perfect natura ca şi în portretele sale". Prima 
pictură semnată și datată de Velázquez datează din anul 
1619. Pictorul are exact douăzeci de ani. Adoraţia Magilor 
astăzi la muzeul Prado. Un tablou aflat la National Gallery 
face legătura între bodegon si pictura religioasă: o femeie cu 
un pisălog in mină, o bátriná lingă ea; pe o masă, pesti, 
cepe, un ulcior, ouă. Un tablou atirnat în perete le infáti- 
i Maria la picioarele lui Isus. Iată munca 
Pgratá in adevărata sa dimensiune 


scază pe Marta s 
modestei slujnice reint 
spirituală. În acelaşi spirit o altă slujnică in fața ustensile- 
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Ж. Cata iii UA inc сайла эйел... 


lor de bucătărie, într-un colt o fereastră se deschide spre un 
tablou reprezentind întilnirea lui Isus cu pelerinii din Emaus. 
Nici un alt pictor spaniol n-a știut să exprime cu atita forță. 
ca Velâzquez valoarea mintuitoare a muncii. Cel care va 
deveni unul din cei patru, cinci mari portretiști ai tuturor 
timpurilor a pictat primul său portret la douăzeci si unu 
de ani, la Sevilla, in 1620, portretul Maicii Jerónima de la 
Fuente care se pregătea să se îmbarce pentru o nemaipomenită. 
aventură, înfiinţarea unei mănăstiri a ordinului Sfinta-Clara. 
la Manilla în Filipine. În 1621, măcinat de o puternică am- 
bitie, pleacă la Madrid pentru a obţine la Curte o comandă. 
pentru portretul lui Filip al IV-lea. Un prim eșec, urmat în 
anul următor (1622), cu ocazia celui de al doilea drum și 
mulțumită protecției contelui — duce de Olivares, de un 
succes total. Acest prim portret al lui Filipal IV-lea — va 
fi urmat de cite altele — ne dezvăluie un maestru. Filip al 
IV-lea a fost deosebit de satisfăcut de opera realizată. Drept 
recompensă îl va numi pe Velázquez pintor de Cámara. Ve- 
lázquez se stabileşte la Madrid. Si cu toate acestea primul 
portret al lui Filip al IV-lea, ca si toate celelalte care au 
urmat, nu era un portret măgulitor de curtean. Velázquez 
a înfățișat de fiecare dată un model vădit preocupat și 
depășit de evenimente (il. 7). Începînd din anul 1623, 
iată-l adînc implicat în viața de la Curte. În 1627 termină 
o compoziție de mari dimensiuni care s-a pierdut, Expulza- 
vea Moriscilor. În anul 1628, îl primește pe RUBENS trimis 
la Curtea din Madrid de arhiducesa Izabela. Influenţa 1пї 
Rubens asupra lui Velázquez este aproape nulă. Nimic mai 
revelator, în această privință, decît Bachus și Băutorii. Ta- 
bloul este din anul 1629. Rubens abia părăsise Madridu!. 
Putem oare imagina o manieră de lucru mai diferită de 

cea à lui Rubens? Bachus și Băutorii văzut de Velázquez, 
o liturghie gravă, nimic din ardoarea senzuală a maestru- 
lui din Anvers. Totuși călătoria în Italia din 1629 pină în 
1631 a fost făcută la sfatul lui Rubens. Velázquez, gata for- 
mat în anul 1629, nu a fost influențat de Italia cum nu a fost 

influențat nici de Rubens. Velázquez dá mai mult decit 

primește. La Roma a pictat їп manieră proprie Apollo în 
forja lui Vulcan, astăzi la muzeul Prado, Fraţii lui Iosef ară- 
tind cămașa acestuia lui Iacob (Escorial). Reîntors la Madrid, 

deceniul anilor '30 este deceniul capodoperelor: Predarea 
orașului Breda (Lăncile) datează din anul 1635 (il. 32a). 

enimentul, o culme a recuceririi fără urmări a țărilor 

Generalităţii, a avut loc în ziua de 5 iunie 1626. Velázquez 

reușește să redea calul, calul infantului Baltasar Carlos, reu- 

seste cu COPIII, cu bufonii, cu piticii. Reușește cu Doamnele 
de companie, cu infantul Filip Prosper de la Kunsthistoris- 
ches Museum din Viena, cu Tesdtoarcle, cu Venus la oglindă, 


unul din cele mai frumoase nuduri pictate vreodată; portre- 


tele Mariei Tereza si mai ales al Margaretei-Tereza. În anul 
1649, Filip al IV-lea i-a încredințat o misinne importantă. 
în Italia, în cursul căreia a găsit timpul să picteze portretul 
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papei Inocențiu al X-lea. Ultima misiune de încredere atri- 
buită lui Velăzquez a fost decorarea insulei Fazanilor, insula 
Conferinței unde -s-a încheiat tratatul Pirineilor (1659). 


Această misiune încredințată lui Velázquez reamintește 
funcția decorului baroc. A murit curînd după aceea în anul 
1660. (p. 161 II si il. 6 şi 209). 


VENETIA 

Istoria, Veneţiei în epoca Europei clasice, este istoria neplá- 
сша a unei lungi decăderi economice si umane. În secolul 
al XVI-lea a reușit să-și mențină prosperitatea comercială 
pînă în jurul anilor 1580 — 1590 datorită drumului tradifio- 
nal al mirodeniilor care progresează, în ciuda și poate tocmai 
mulțumită mutatiei portugheze de la Cap. Slăbirea comertu- 
lui venețian începe după această dată (p. 83 I). Criza indus- 
trială care paralizează una cîte una activitățile manufactu- 
riere ale Veneției survine odată cu criza din întreaga Italie 
între anii 1619—1622 și a epidemiei de ciumă din1 630. 
Nicăieri în Italia tributul plătit morții epidemice nu a fost 
mai greu decit la Terra ferma si la Veneția însăși în anul 
1630. (р. 84, 85 I). Venetia rămîne totuşi un mare oraș. În 
poziția a treia in lumea creștină latină către anul 1500, al 
cincilea în jurul anului 1600, al şaselea în jurul anului 1700, 
în poziţia unsprezecea către 1800: al doilea oraș italian în 
anul 1500 la egalitate cu Milano, după NEAPOLE, al doilea, 
singur în 1550 şi 1600, al treilea după ciumă (în urma ora- 
lor Neapole și ROMA în jurul anului 1700), încă al trei 
către 1750 (după Neapole si Roma), al patrulea la sfi 
secolului al XVIII-lea, în urma orașelor Neapole, Roma și 
Palermo, aproape la egalitate cu Milano. K. J. Beloch ne 
furnizează cîteva repere certe: 143.000 de suflete în 1624, 
98.000 in 1633 (în acest interval a bintuit ciuma din 1630), 
120.000 in 1642, 132.600 in 1696, 140.000 in 1766, 134.000 
in 1802, 100.000 in 1823, 129.000 in 1881. S-a construit putin 
la Venetia in secolul al XVI-lea si mai putin in secolele al 
XVII-lea si al XVIII-lea; structura Veneţiei baroce datează 
din secolul al XV-lea, cu siguranță apogeul puterii venețiene. 
Totuşi ridicate pe lagună sint fragile si dacă e 
adevărat că s-a construit puțin, nu e mai puțin adevărat cá 
1 reparat, retusat, restaurat, decorat si reconstruit mult. 
etia care își consuma încet rezervele, rămîne capitala 
SERBĂRILOR, în prelungirea celei care, în 1597, a marcat 
încoronarea soției dogelui Morosini-Grimani. O artă a săr- 
bătoririlor care culminează cu mormîntul dogelui si a soției 
sale din biserica Sfîntul Iosif si în întreaga operă a lui Vero- 
nese (mort în anul 1588). Încă de la debut, secolul al XVII- 


lea, mai puțin geniul, merge împotriva curentului conjunc- 


turii economice în exclusivitate venețiană care rámine o 
conjunctură dezastruoasă pînă la fantastica renaștere din 
secolul al XVIII-lea. Dar în acea vreme a trăit TIEPOLO. 
Din anul 1727 pînă în anul 1762, Tiepolo fixează pentru veş” 
nicie in irealitatea luminoasă gloria trecută a Veneţiei trium- 
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ОРТО Sp Ҹ 


fătoare. Mai rămîne OPERA, Carnavalul și plăcerile pri- 
mejdioase ale tehnicienilor amorului venal. Oricum, faptuf 
prezintă importanță. Doar Ja Venetia, la inceputul secolu- 
lui al XVII-lea, opera a devenit un spectacol popular. Opera 
s-a născut într-un mediu aristocratic, la sfîrşitul secolului 
al XVI-lea, primul său public fiind alcătuit din prinți, din 
curteni, din ambasadori. La Veneţia, în 1637 pentru prima 
San Cassiano pune la dispoziţia celor care pot să plă-— 
-ască, primul TEATRU public. Veneţia care a dat semn 
vede deschizindu-se, între anii 1637 si 1700, saispre; 
teatre de operă. „În primul an al secolului al XVIII- 
notează Horowicz, au fost reprezentate trei sute cincizeci și 
șase de lucrări noi, ceea ce înseamnă mai mult de una pe 
z * În teatrele care aparțin marilor familii de patricieni, 
încasările de la parter plătesc trupa iar bariera socială este 
menținută intre lojile mărimilor şi podeaua săracilor. Ке/ге- 
nele castratilor după fațadele de pe Canal Grande. Fiecare 
epocă are arta pe care o merită. 
(BIBL.: Aspetti e Cause della Decadenza economica veneziane 
nel secolo XVII. Instituto per la collaborazione culturale, 
Coll. Civiltà Veneziana, Studi nr. 9, Venezia — Roma, 
1961). 


VERMEER DIN DELFT 

Jan Van der Meer, zis Vermeer din Delft. Născut în 16521a 
Delft, unde și moare în 1675, aparține generaţiei care ur- 
mează după REMBRANDT, cea a lui Hobbema si a lui 
Potter. Distingem trei perioade în creația lui Vermcer. 
Prima, religioasă, Jsus la Marta şi Maria, la muzeul din 
Edimburgh; o perioadă mitologică, Diana în Baie, la mu- 
zeul din Haga; si în sfirsit o serie de peisaje şi de scene de 
familie, care fac din Vermeer un extraordinar martor a} 
timpului său. Vederi din Delft (Amsterdam si Haga), Strá- 
dufa (il. 123 a), Priveliste deschisă. Tablouri de interior pline 
de calm, fără ostentatie; două sau trei personaje, burgheze 
pașnice ín interior îmbrăcate cu rochii in care albastrul si 
galbenul sînt culorile dominante in plină lumină pe un pe- 
rete cenușiu deschis. Femeie așezată in fata unei custi de 
păsări, femeie în picioare lingă o cu: de păsări... Vermeer 
este pictorul calmei si triumfátoarei Olande a regenjilor 
sub guvernarea puțin cam scurtă a fraților WITT. 


VERSAILLES 

Nu există riscul ca palatul Versailles să fie subestimat, ci 
mai curînd să i se acorde mai multă importanță decit merită 
cu adevărat. Alegerea hotăritoare se situează, după cum am 
văzut (р. 164 11), la începutul anului 1667, cînd, proiectul 
lui BERNINI, adică proiectul unui mare Luvru baroc (îl. 
198) fiind respins, definitivarea rapidă a tradifionalului 
palat parizian al monarhiei franceze, cel mai mare stat al 
Europei moderne, este încredințată unei comisii formată 
din Charles PERRAULT, Claude Perrault, LE VAU, L 
BRUN. Începutul existenței palatului Versailles, înseamnă 
mai întîi părăsirea marelui Luvru. Această alegere n-a fost 
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simplă: ranchiuna regelui LUDOVIC al XIV-lea față de 
Paris-ul rebel, pericolul controlului anarhic al marelui 
oraş, şi mai simplu, dificultățile economice ale prelungitei 
contradicții seculare. Palatul Versailles „costisitorul“, este 
în primul rînd o soluție economică, adică alegerea unui 
spațiu liber şi ieftin pentru a construi la distanță marea capi- 
tală funcțională a statului clasic. Din acest punct de vedere, 
palatul Versailles se află la jumătatea drumului între Esco- 
rial, Sans-Souci si Petersburg. Este totodată o soluţie de 
mijloc: suficient de departe față de oraș, fără să fie despărțit 
în totalitate de acesta. O soluție cu adevărat franceză. Toată 
Europa o va imita: Nymphenburg (il. 4), Schónbrunn, Sans- 
Souci, La Granja, Queluz. Fără să reușească vreodată să-l 
reproducă. Nymphenburg şi Schönbrunn sint situate prea 
aproape de München sau de Viena pentru a-şi fi putut 
«lobindi autonomia, Sans-Souci prea departe de Berlin ... 
Petersburgul rupt total de Moscova. Versailles, este de ase- 
menea un oraș care crește ex nihilo, în jurul palatului. Feno- 
menul urban deci fenomenul Versailles capitală datează din 
secolul al XVIII-lea. La sfirșitul domniei regelui Ludovic al 
XIV-lea nu existau încă la Versailles decît cîteva mii de 
locuitori. Saugrain în 1726 numără 8600; Orry în 1745, 
4700; Necker, 60.000; Calonne, 37.500; o evaluare sigură 
în 1789, 44.200. Versailles în 1789, este al zecelea oraș din 
Franţa, înaintea oraşelor Orléans, Amiens, Nancy, Caen, 
Reims, Troyes, Montpellier ... Versailles, un capriciu? 
Într-adevăr. Versailles înseamnă în primul rînd castelul care 
a fost construit pe un domeniu pe care Catherina de Medicis 
îl dăruise, cîndva, favoritului еі Gondi. O moviliţă aflată 
destul de aproape de Saint-Germain, pe un teren bogat în 
vinat. Ludovic al XIII-lea a construit acolo un pavilion de 
vinátoare păstrat datorită devotamentului filial al lui Ludo- 
vic al XIV-lea, înfrumusețat cu ornamente de MANSART, 
în fundul Curţii de Marmură. „Acest sărăcăcios castel Ver- 
sailles“ scrie Bassompierre în anul 1627. Dar Ludovic al 
XIII-lea s-a atașat de el. Aici a căutat regele liniștea propice 
pentru a chibzui în perioada furtunii stirnite de ziua Păcăli- 
tilor. În anul 1631, Philibert Le Roy primește sarcina de a 
transforma modestul pavilion în castel si Ludovic al XIII- 
lea achiziționează, în anul 1632, de la Jean-François de Gondi 
arhiepiscop de Paris, terenul de la Versailles și dreptul senio- 
rial asupra lui. Sarpantá înaltă, ziduri de cărămidă, briuri 
«le piatră, o frumoasă locuință in stil francez. Ludovic al 
XIV-lea o vizitează pentru prima dată în anul 1651 si, de 
1а bun început apreciază cadrul natural. Primul Versailles, 
al lui Ludovic al XIV-lea s-a născut în anul 1661 din gelozia 
regelui in fața realizării lui Louis Le Vau (il. 5), André 
LE NOTRE si Charles Le Brun, la Vaux, pentru Fouquet. 
Prima extindere a castelului Versailles, o multiplicare cu 
zece, este terminată în anul 1668 . Și imediat palatul Ver- 
sailles devine cadrul privilegiat a numeroase premiere: de 
la Impromptu la Versailles la Plăcerile Insulei fermecate. 
Acest prim Versailles a fost al lui Le Vau, al cărui plan s-a 
impus în fața celor prezentate de Jacques Gabriel, Claude 
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Perrault, Antoine Le Pautre şi Vigarini. Colosalul palat 
Versailles care triumfă după anul 1670 (il. 101) este cel al lui 
Mansart, Jules Hardouin (1646—1708), strănepot al lui 
Frangois Mansart. Mansart mai degrabă decit arhitect — 
putem urmări, mult timp după moartea sa, linia lui Le Vau 
— este un antreprenor de mare anvergură. Aripile destinate 
miniștrilor, începute în anul 1671, sînt terminate în 1678; 
Intendenfa, Cancelaria, Marile Dependinte, Marile si Micile 
Grajduri sînt ridicate între anii 1678 şi 1682. Aripile sud și 
nord (în stilul lui Le Vau) din 1679 pînă în 1689. Totuşi 
Mansart încă din anul 1679 atacă planul initial. I se dato- 
reazá, între altele, Galeria Oglinzilor, situată între cele 
două corpuri de locuințe aflate la extremități, unde Le 
Brun îşi va etala talentul plin de vervă. Lui Mansart îi apar- 
tin Grajdurile, Orangeria (será de portocali) (168 1— 1686) ale 
căror bolți au avut pentru acele vremuri un răsunet excep- 
tional. În ziua de 6 mai 1682, după cum se stie, monarhia 
franceză a părăsit palatul Luvru si s-a mutat la Versailles 
pentru mai bine de un secol. Decorarea interiorului este con- 
tinuată în ritm susținut pînă în primii ani ai secolului al 
XVIII-lea. Părăsit citva timp pe vremea Regenţei, castelul 
îşi regăsește Curtea în 1722. În prelungirea palatului Versail- 
les palatul Trianon. Primul Trianon, cel de porțelan, a fost 
construit pentru a adăposti dragostea regelui cu doamna de 
Montespan; în 1668 Marele Trianon este terminat, cei mai 
mari sculptori ai timpului, Coysevox, Le Gros, Lesplingola, 
Hardy, Raon, Van Cleve și-au exercitat talentul. Gabriel 
va clădi Micul Trianon, o adevărată bijuterie neoclasică. 
Pastoralele Mariei-Antoaneta nu aduc nimic nou. Ansamblul 


monumental care simbolizează monarhia franceză a vechiului 
regim este terminat. El prezintă valoare mai ales datorită 
grădinilor. Această extraordinară arhitectură vegetală a fost 
concepută de André Le Nôtre. Curțile Europei s-au străduit 
dar fără succes, să copieze palatul Versailles. Caracterul unic 


al ansamblului arhitectural, castel, parc, Trianon apare și 
mai evident în mijlocul imitatorilor. Copiile după Versailles 
omagiază simbolul evocat pînă la abuz al Europei clasice și 
oferă o mărturie vrednicá de stimă printre multe altele, și 
încă din cele mai reușite. 


VICO, Giambattista 


Născut în 1668 la Neapole, unde moare în anul 1744. Fiu al 
unui librar sărac dintr-o familie de țărani. Copil minune. 
Autor al lucrării Principii ale filosofiei, cel mai mare pro- 
zator al timpului său, Vico îmbină în mod fericit un spirit 
critic deosebit de sever (inspirat de BENEDICTINII de la 
Saint Maur, pune la îndoială existența lui Homer) cu un 
înalt spirit de sinteză (teoria celor trei ere, era divină, era 
eroică, era umană). Jurist, filosof și istoric. Opera sa capitală, 
Noua știință, cuprinde cinci volume: 1) Principiile, 2) Despre 
înţelepciunea poetică, 3) Descoperirea adevăratului Homer, 4) 
Despre cursul urmat de istoria naţiunilor, 5) Repetarea revo- 


Iuţiilor, în timp ce societățile distruse reînvie din propriile 
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lor ruine (faimoasa teorie a „repetării istoriei“). Vico а scris 
şi despre propriia-i y i precum și cîteva poezii, poeme în 
limba latină, cuvintári, tratate de filosofie si de drept în 
limba latină. 

(BIBL.: С.В. Vico la Science nouvelle, traducere integrală 
а din anul 1744 de Ariel Doubine, Paris, 1953; 
B. Croce, Bibliografica vichiana. La filosofia di G.B. Vico, 
Bari, 1933; С. Gentile, Studi vichiani; D. Lanna: La Reli- 
giosità della filosofia di G. B. Vico). 


VIENA 

Atinge cifra de 100.000 de locuitori după bătălia de la Kah- 
lenberg (1683), la sfîrşitul secolului al XVII-lea (p. 369 1). 
In secolul al XVIII-lea Viena devine treptat capitala unci 
Europe dunărene care și-a recăpătat unitatea politică, eco- 
nomicá si culturală. La sfîrşitul secolului al XVIII-lea, 
numără aproape 200.000 de locuitori. Viena ocupă atunci 
poziția a patra în rîndul capitalelor europene, mărturie a pro- 
greselor urbanistice din răsărit. Transformatá de geniul lvi 
Hildebrandt și al lui FISCHER VON ERLACH Viena devine 
marea capitală barocă, martoră a supraviețuirii în plin cla- 
sicism european în Europa clasică, a barocului italian de la 
sfîrşitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII- 
lea. Viena acest oraș nou, are, la inceput, un aer provincial. 
În secolul Luminilor Viena este capitala Contra-Reformei. 
(il. 129). 


VIETE, François 
Născut la Fontenay-le-Comte în 1540, mort în 1603. Jurist, 
raportor la Consiliul de Stat, Viète este creatorul algebrei 
moderne. (p. 127 П). 


VIN 

Se constată o îmbunătățire a calității vinurilor, printre 
altele apariția sampaniei (sfirsitul secolului al XVII-lea și 
începutul secolului al XVIII-le. a) precum şi un spor al con- 
sumului în mediile populare. (p. 349 I si urmátoarele). 


Transport al — — — (p. 314 I). 


VINCET DE PAUL (Sfîntul) 

Acest modest cioban din Landes, născut in 1576, este hiroto- 
nisit preot in 1600, capturat de pirații din nordul Africii, 
vîndut ca sclav la Tunis în 1605, preceptor la Philippe de 
Gondi, preot al galerelor în 1622, fondator al Ordinului les 
Dames et les Filles de la Charité (1633) si al azilului de bine- 
facere pentru copiii gásiti (1.638); Moare in anul 1660. Crea- 
tor al lazaristilor pentru ráspindirea evangheliilor la tará, 
a fost unul dincele mai mari genii ale milostiveniei (p. 253 1). 
Îi datorăm, în mod special, ideea cá toți copiii abandonați 
trebuie culeși de pe drumuri și educati. (p. 209 П). 
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VIVALDI, Antonio 

Sta născut la VENEȚIA în jurul anului 1678, dintr-o familie 
де: muzicieni. Tatăl 'său era violonist în capela San-Marco. 
Este hirotonisit în anul: 1703 dar boala (o astmă cronică) il 
ține departe de altar. Iatá-1, în acelaşi an, profesor de vioară 
la „Seminario musicale“ al azilului Pietáfii, unul din cele 
patru conservatoare ale Veneției, cu existenţa asigurată pînă 
la sfîrşitul vieţii, în anul 1741, la virsta de șaizeci de ani. 
Vivaldi este, în primul rînd; un virtuos „muzician de tea- 
tru, impresario“ (Marc Pincherle). Vivaldi a străbătut Eu- 
ropa: Italia, Amsterdam și Viena, mai ales Viena italiană, 
sînt punctele lui de interes. Acest om bolnăvicios cu o acti- 
vitate mistuitoare excesivă, după ce a fost adulat de Europa 
şi a fost comeseanul împăratului Carol al VI-lea, va muri 
ignorat si strimtorat. În 1740 voga lui a trecut. Există o fra- 
gilitate, un entuziasm care merită subliniat în gustul muzi- 
cal al secolului al XVIII-lea, o ardoare si o pasiune greu de 
imaginat. O creație fantastică: o cantitate aproape incalcula- 
bilă de OPERE şi de muzică religioasă; patru sute șaptezeci 
de concerte. Magistratul de Brosses relatează cá Vivaldi 
compunea mai repede decit copistul care copia partiturile. 
Graba aceasta care se datorează geniului național italian dar 
şi bolii se resimte în creația sa. Compozitor de teatru înainte 
de toate, Vivaldi a transpus în concerte muzica sa de scenă. 
De unde și lirismul care a sedus Europa înainte de a o plic- 
tisi, Vivaldi rămine, totuși, pentru totdeauna, incompara- 
bilul autor al Anotimpurilor. (il. 205). 


VÎNĂTOARE 

Distracţie aristocratică prin excelență (p. 341 I). În secolul 
al XVIII-lea nobilimea încearcă să păstreze monopolul vi- 
nătorii. Totodată şi caracterul se modifică. Mai puțin vio- 
lentă, vînătoarea se desfășoară după un ritual derizoriu și 
complicat. În același timp reducerea păminturilor nearate 
din vest o lipsesc de realitate şi de utilitate. Fiarele nu mai 
constituie o amenințare. Ajutorul adus procurării hranei 
este din ce în ce mai limitat. Inutilitatea apare cel mai evi- 
dent în ceremonialul perimat al vinătorii cu cîini. Să ne 
amintim, totuși, că existența unui teren de vinátoare a de- 
terminat amplasamentul palatului VERSAILLES şi aproape 
tuturor palatelor de reședință secundară din Europa. Consti- 
tnind un refugiu pentru brutalitate pe care o limitează ca 
întindere si ca răsunet, vinátoarea clasică a contribuit deci 
la temperarea obiceiurilor aristocratice. 


w 


WALLENSTEIN (sau WALDSTEIN) 

Albrecht von Wallenstein, duce de Friedland. Născut în 
1583, mare conducător de ošti, antreprenor de război, coman- 
dant suprem al armatelor imperiale în timpul Războiului de 
treizeci de ani (p. 108 — 109 I); sfirseste prin a-și umbri stă- 
pihul, pe Ferdinand al II-lea care pune la cale asasinarea lui 
in anul 1634. (il. 42). 
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WALPOLE, sir Robert 


Născut în Houghton în 1676, mort la Londra în 1745. Vechi 
TORY devotat dinastiei de Hanovra si politicii WHIG s-a 
menținut ministru timp de douăzeci și unu de ani, din 1721 
pină in 1742. Simbol al unei oarecari mediocritáti intelec- 
tuale și morale (p. 198, 199 Ișiil. 10). 


WATTEAU, Antoine 

Pictorul cel mai caracteristic al secolului al XVIII-lea fran- 
cez a trăit aproape toată viața sub Ludovic cel Mare. Watteau 
înnoitorul s-a născut la Valenciennes în ziua de 10 octom- 
brie 1684. De familie modestă, tatăl său era un modest me- 
serias muncitor constructor. Primul său maestru a fost 
Gerin din Valenciennes. Tinărul Antoine, a plecat totuși 
curînd la Paris unde ocupă la început funcții modeste. Intră 
la „fabrica de sfinți“ a lui Métayer. Apoi lucrează în atelierele 
de pictură şi gravură ale lui Gillot și Claude Audran. Audran 
îi arată Luxemburg-ul unde învață să-l cunoască si să-l 
admire pe RUBENS, Rubens care îl va ajuta să se des- 
prindă de răceala solemnă a elevilor lui LE BRUN, mort în 
1690. În anul 1709 obține locul doi la concursul pentru pre- 
miul Romei. Anul 1712 reprezintă o dată importantă în 
cariera lui Watteau: prezentarea în fața Academiei regale a 
schiţei lucrării Embarquement pour Cythére. Watteau este 
primit în calitate de „agregat“ asistent în așteptarea titula- 
rizării. În 1717 devine titular. Atins de ftizie, pleacă în 
Anglia în 1719 si se întoarce pentru а muri în Franța, Ја 
treizeci si şapte de ani în 1721. O viață scurtă, zece ani de 
activitate în plin, o operă extraordinară și fecundă. Watteau 
rămîne pentru totdeauna pictorul Serbării galante. Jupiter eè 
Antiope (Luvru), nudul în toată splendoarea cu ceva din 
gratia vioaie a secolului al XVIII-lea, le Donneur de serenade, 
le Faux pas, Gilles, bineînțeles Embarquement pour Cyth ere, 
Mezettin, Ceres, l'Indifferent. O lume minunată, ireală și 
fermecată. Întregul parfum al binevoitoarei Regenfe. (p. 
151 II si il. 39). 


WESLEY, John 


Născut in anul 1703 în casa parohială din Epworth, mort in 
1791, autor al marii miscári reformatoare din Anglia in seco- 
lul al XVIII-lea (p. 186 II); Wesley redescoperá dinamica 
mintuirii cu ajutorul credinței si separat de biserica angli- 
cană, întemeiază o biserică metodistă sortită unui enorm 
succes în America anglo-saxonă. (р. 265, 266 11). 


WHIGS (din engleză) 

Briganzi scoțieni; prin extensie, tendință engleză ostilă pre- 
rogativelor monarhice regale, favorabilă privilegiilor PAR- 
LAMENTULUI (p. 153 1), de orientare low church! simpati- 


1 sectă religioasă anglicană caracterizată prin simplita- 
tea ritualului și absența rigiditijii în privința dogmelor 
(Ib. engl. N.tr.) 
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zantă a mișcării Dissent!, adeptă unei politici externe „pro- 
testante", ostilă Franței şi puterilor catolice. (p. 198, 199 I). 


WILHELM DE ORANIA 

Născut in 1650 după moartea tatălui său Wilhelm II, prin- 
cipe de Orania, STATHOUDER al Olandei la 22 de ani (p. 
151 I), se însoară cu Maria fiica lui IACOB II Stuart. În 
1689 îl înlătură pe socrul său si devine rege al Angliei sub 
numele de Wilhelm al III-lea (p. 155 I). Adversar neindu- 
plecat al lui Ludovic al XIV-lea, moare măcinat de ftizie, 
in 1702 (il. 12). 


WITT, Johan de 

Náscut in 1625, mort in 1672, Mare PENSIONAR al Olan- 
i, reprezentînd aristocrația regentilor, adevărat conducá- 
tor al republicii din anul 1653 pînă în anul 1672, cînd se afla 
în culmea puterii și a strălucirii. (p. 148 la 151I și il. 13). 


WITT, Cornelis de 

Fratele mai mare al lui Johan de Witt, născut în anul 1623, 
a avut un rol mai şters și a murit asasinat odată cu fratele 
său. (p. 1511). 


ZURBARAN, Francisco de 

Zurbaran poate fi situat la nivelul lui El Greco, cretanul din 
Toledo, dar în timp ce El Greco este un meteor rupt aproape 
de orice context, Zurbaran este însăși carnea, esența și spiri- 
tul Spaniei castiliene, extremefia? si andaluze a secolului de 
aur (p. 450) Plasat pe prima treaptá de Spania secolului de 
aur, cel putin pe același plan cu VELÁZQUEZ (,,... la Madrid 
atunci cind Zurbaran semna pictor al regelui: pictor al rege- 
lui, a spus Filip al IV-lea, care era de față, si rege al pictori- 
lor“), dat uitării în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Zur- 
baran a fost redescoperit în perioada anilor '30 ai celui de al 
XX-lea secol, ituat la locul cuvenit în vastul context al 
picturii mănăstirești spaniole, Mănăstirile spaniole au fost 
mari consumatoare de pictură, dovada unei cucernicii care 
are nevoie de ajutorul unui sprijin sensibil. Zurbaran a fost 
marele pictor al mănăstirilor și călugării în: au constituit 
modelele sale preferate. Avantaj care de cu timpul un 
mare neajuns. Cufundat în penumbra calmă a mănăstirii, 
Zurbaran a murit fără urmasi. Creaţia sa a suferit urmările 
distrugerii şi risipirii mănăstirilor spaniole. Zurbaran este 


1 dizidenfá față de biserica dominantă anglicană (lb. 
engl. N.tr.) 

2 născut în Estramadura, regiune situată în vestul Spa- 
nici (Ib. span. N.tr.) 
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un adevărat clasic: el istoriseste fără zbucium și fără exal- 
tare inutilă о mare aventură spirituală „... refractar la po- 
veste, duşman al mișcării care deplasează liniile, universul 
său solemn, scrie Paul Guinard, stabil, tăcut, pare o sfidare 
față de zbuciumul nostru, o condamnare а indiferentei față 
de oameni... In lumina sa austeră, dragostea față de ființe, 
respectul față de creaturile umane, conferă unei flori sau unei 
bucăți de piine, unei păsări sau unei cărți, o pondere si tòt- 
odată o demnitate pe care uitasem să le mai recunoașteini 
(il. 201). Umanitatea care populează acest univers, păcă- 
toasă si oarecare, se stie „răscumpărată“ ceea ce o face deó- 
potrivă umilă şi mîndră, gata pregătită pentru efort si sacri 
ficiu: lume pătrunsă de divinitate, mereu atentă la prezența 
invizibilă a îngerilor. Zurbaran ... înfățișează simplu. cu 
conștiința sa de artizan, o ordine coerentă a lumii“. Fran- 
cisco Zurbaran s-a născut la Fuente de Cantos în Estramadura, 
S-a format la Sevilla și este încorporat în şcoala sevillianá.. 
Cu toate acestea, întreaga viață a rămas un extremeño. La. 
130 de kilometri de Sevilla, Fuente de Cantos, în mijlocul 
patriei vaste a conguistadores, este datorită cadrului natural 
şi sensibilităţii mai apropiată de Castilla decît de Andalu- 
zia. La Sevilla, debuturile sale au fost modeste. Maestrul 
său Diaz Villanueva este un pictor aproape obscur, „acest 
maestro pintor, pintor de imagincria!, are, fără îndoială, ca 
atífia alții“ (Guinard) „unul din acele mici ateliere unde sînt 
fabricate obiecte avînd un caracter religios pentru trebuin- 
tele familiale și poate pentru exportul către Indii“. În de- 
cursul celor doisprezece ani lungi de ucenicie (1614 — 1626), 
Zurbaran a cunoscut atelicrele din Sevilla si fără îndoială 
a făcut o călătorie pînă in Grenada unde l-a văzut la lucru 
pe Sanchez Cotân pictorul călugăr. Maestrul său și cei care 
l-au învățat meseria aparțin generaţiei intermediare dintre 
cea a manieriștilor, formată în al treilea sfert al secolului 
al XVI-lea (Vasco Percire, Alonso Vasquez, Mohedano Pa- 
checo, etc.), si cea a „copiilor secolului“. Ei rămîn, în gene- 
ral, credincioși academiei manieriste, culorilor deschise, 
strălucitoare, reci, dar manifestă deja, cum va face curînd 
generația „copiilor secolului“ căreia aparține și Zurbaran, 
un viu interes pentru respectarea realității. Ei introduc în 
tablourile lor întîmplări din viața curentă, părți extrase din 
realitate. Părăsind academismul, acesta este ѕйтіш{а pe 
care o vor dezvolta Zurbaran si Velázquez pînă la nivelul 
cunoscut. Între anii 1610 și 1620, se poate constata chiar o 
adevărată pasiune pentru naturalism pe care cei doi mari ai 
picturii spaniole din secolul al XVII-lea au știut să o depă- 
Seascá. Zurbaran l-a cunoscut pe Velázquez. Cînd acesta din 
urmă solicitînd, la sfirșitul vieţii, ultima și prestigioasa 
consacrare a unui hdbito2 de Cavaler al ordinului Santiago, 
adună faimoasele autos? pentru a-și dovedi puritatea sînge- 


1 imagini religioase (Ib. span. N.tr.) 
2 straie, (Ib. span. N.tr.) 
3 referințe (Ib. span. N.tr.) 
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lui, va cere si mărturia lui Zurbaran. O prietenie de o viață 
între doi din cei mai mari artisti ai secolului al XVII-lea 
fapt destul de rar care merită deci să fie semnalat. Priete- 
nia lui Velázquez sosit mai devreme a permis accesul la 
Curte lui Zurbaran, pictorul călugărilor. O primă căsătorie 
foarte timpurie, la nouăsprezece ani, în 1617, cu o fată de 
treizeci de ani, apartinind unui mediu mai elevat: era rudă 
cu temutul Siliceo care a fost arhiepiscop de Toledo. Trei 
copii, moartea rapidă a soției urmată de o a doua căsătorie. 
Primii ani ai carierei sale se desfășoară la Llerena. Din anul 
1626 ріпа în anul 1630, cucereşte Sevilla cu lucrarea Christ 
de la San-Pablo; 1628 — 1629, marile cicluri narative: Sfin- 
tul Sircipion, Viaţa sfintului Pierre Nolasque, Viaţa sfintu- 
lui Bonaventura... Tinăra sa glorie provcacá gelo lu anii 
1029 — 1630 este nevoit să se așeze impotriva unei uncltiri; 
1630 — 1639, marca epctă sevilliană frumos denumită de 
Paul Guinard: tenebrismul monumental din anii 1630 — 1633: 
În anul 1634 călătorie la Curte unde i se încredințează o 
comandă pentru Retiro, 1635—1639 marchează apogeul cir 
marile cicluri, 4dorafía ciobanilor, Sfintul Laurențiu, Martti- 
riul Sfintului Iacob, Christos binecuvintind, Fecioara între 
nori. Urmează anii dificili şi o încetinire a activităţii pină 
la dispariția ciumei din 1649 care a nimicit Sevilla și а 
lăsat Spania distrusă si imputinatá. În anul 1650 părăsește 
Sevilla care nu mai este aceeași — alti cameni, 60% dim 
populatie a pierit in 1649 — si se mutá la MADRID unde 
trăiește pini la mcarte. Paul Guinard a întocmit o listă a 
operei,' cca atestatá, care nu cuprinde tot, opera fiind gi- 
ganticá. Lista poate fi întocmită pe teme: Sfinta Treime; 
Sfînta Fecioară, Evanghelia: 131 lucrări; sfinți, sfinți si 
îngeri: 172 tablouri ; ordine religioase: 242 tablouri ; subiecte 
biblice: 12; subiecte profane (mitologie, istorie): 9; portrete 
37; plus un număr considerabil la care Zurbaran a lucrat 
împreună cu alții sau alte lucrări care s-au pierdut. În total 
612 tablouri atestate: 560 lucrări cu temă religicasă, 52 lu- 
crări profane. Apogeul : Călugărul franciscan vugindu-se 
„care stind în genunchi, cu fata jumătate în obscuritate tine 
în mîini un cap de mort (Jacques Vanuxem), efect datorat 
în mod incontestabil artei lui Caravaggio”. Acest tablou care 
a dezlántuit în secolul al XIX-lea entuziasmul nestăvilit al 
criticii romantice va contribui la revenirea lui Zurtaran din 
uitarea nedreaptă in care îl cufundase secolul al XVIII-lea 
rationalist si licentios. Azi la National Gallery din Londra 
datează, fără îndoială, din pericada de mijloc a creaţiei pic- 
torului. Paul Guinard scrie despre acest tablou: „El ocupă o 
poziție intermediară între primele picturi reprezentindu-l 
pe Sfintul Francisc meditind asupra unui cap de mort (Siin- 
tul Ludovic, Milwaukee, către 1630) cu un caracter mai 
ales arhitectural, care îşi ascund fata sub gluga în piramidă, 
și versiunile de mai tirziu (Sfintul Franciscdin colecția Val- 
des de la Bilbao, 1659) mai delicate şi mai melancolice. 
Acesta din urmă, adunat, sensibil, crincen, lipsit de orice 
accesorii, de orice lccalizare, aproape monccrom, este de o 
forță plastică rar egalată”. A figurat printre cele optzeci 
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picturi de Zurbaran din Galeria spaniolă a lui Ludovic-Filip. 
Charles Blanc, citat de Vanuxem, scria cu ocazia unei expo- 
zitii la Luvru: „Ceea ce a m t cel mai mult publicul pari- 
zian, nu a fost nici Murillo, nici Velázquez, ci un oarecare 
călugăr in timpul rugăciunii de Zurbaran. În fata acestei 
extraordinare picturi s-a creat în mulțime un curent de uimire 
și chiar de spaimă... Intreaga Spanie era rezumată în această 
pictură pătimașe, pioasă si sumbră, mistică si totodată vio- 
lentă”. Si Paul Guinard, cunoscind acest text si alte citeva, 
are fără doar si pcate dreptate atunci cînd conchide: „Lăudat 
de critici, interpretat de gravori care l- cut și mai aspru, 
acest tablou va contribui în mare mă la crearea mitului 
romantic al unui Zurbaran sumbru si funebru, aproape inu- 
man”. Se poate face însă si o prezentare cu totul diferită а 
operei lui Zurbaran. Urmind deopotrivă cronologi cadrul 
pentru care a fost creată. Este ce a realizat, tot Paul Gui- 
пата. Dela panoul pictat al altarului bisericuței din Fuente 
de Cantos, cunoscută dintr-un contract din 22 august 1622 
la picturile din mănăstirea dominicană San Pablo, din 
Sevilla (contractul este din. ziua de 17 iarmarie 1626) reali- 
zate între anii 1626 1627, pină la lucrările din ultima pe- 
rioadà a vieţii, ріпа la [maculata Concepfiune din Muzeul 
de arte frumcase din Budapesta care datează din anul 1661. 
»Zurbaran, notează P. Guinard, isi termină cariera asa cum 
a început-o, pictind Imaculata Conceptiune sub trăsăturile 
unei infante... azurie si albă neprihănită ca si cea din 1616... 
în locul statuii rigide, cu mîinile încrucișate pe piept 
parcă retrasă in sine, Zurbaran reprezintă infanta desfácin- 
du-se la haină şi întinzind braţele omenirii cu un gest de 
umilință, deasupra unui peisajestompat de ceață. Această 
Imaculată, cea mai blindà pe care а pictat-o, este cintecul 
de lebădă al- bătrinului maestru”. 

HIBL.: P. Guinard, Zurbaran et les peintre espagnols de la 
(vie monastique, 1960). 
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Arte și civilizaţii 


civilizaţia 
europei clasice 


Acceptind să definească în linii mari civilizația Europei 
clasice, intr-un cadru pe care el il situează, aproximativ, 
între 1620 si 1760, Pierre Chaunu a întreprins o muncă 
vastă şi dificilă, datorită individualizării crescinde pe 
care o cunosc in acea vreme statele si datorită insóási 
amploarei subiectului. Dar dificultatea nu pare decit 
să-i fi sporit elanul si dorința de izbindă. Intreaga 
lucrare de față este susținută de un fel de avint puternic 
din care se desprinde simpatia cercetătorului pentru 
tema investigaţiilor sale. El participă din plin la mis- 
cările pe care ni le descrie şi in care realmente dă 
impresia că s-a cufundot.pentru ca să le redea si 
să le explice mai bine după aceea. 
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